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1. Bevezetés

Dolgozatom célja a szecesszié stilusjegyeinek vizsgalata a 19. szdzad masodik felében,
valamint a szazadfordulon keletkezett eredeti angol nyelvii és magyar nyelvii irodalmi szove-
gekben. A parhuzamos vizsgalat soran az alkalmazott modszerem az dsszevetés, mely a ha-
sonlo illetve eltérd szovegsajatossagokra derit fényt, s kozvetve egy szovegek és nemzeti iro-
dalmak feletti szupertextus, illetve stilustipologia kialakitasahoz vezet.

Vizsgalodasom a stilisztika interdiszciplinaris volta miatt is rendkiviil sokréti elméleti,
stilustorténeti, nyelvészeti, irodalom- és miivészettorténeti tajékozodast feltételez, s tulajdon-
képpen az 6sszehasonlito stilisztika, vagy - amennyiben diakréniat a szinkron metszetek egy-
masutanja, illetve a kozottiik megvalosuld kiilonbségek adjak - az Osszehasonlito stilustor-
ténet korébe sorolhato.

Korunkban a tudoményokat és a miivészeteket az integral6das iranyaba mutatd tendencidk, a
szintézisteremtés igénye hatja at. Minél fejlettebb egy diszciplina, annal nagyobb teriileten
¢érintkezik mas tudoméanyteriiletekkel, s az interdiszciplindris metszéspontok vidékén akar 0j
tudomanyagak is 6nallosulhatnak.

Egy stilusirdnyzathoz tartozo eltérd és hasonld sajatossagok Osszevetése és parhuzamba
allitasa két nemzeti irodalombol vett példak alapjan szdmos diszciplinat érintd tevékenység.
Dolgozatom {6 fejezetei ezekre a teriiletekre utalnak.

A szaktudomdnyi igényeknek eleget téve mindenekel6tt irodalomelméleti és nyelvelméleti
(szovegelméleti) szempontbol kozelitem meg az intertextualitdst, amely mindennemii
Osszevetd, altaldnosito jellegli szdvegvizsgalat alapjat jelenti. Sziikségszeriinek bizonyul
tovabba a stilus fogalmanak és a dinamikus stilustendencianak érint6leges tisztdzdsa, ami a
stilisztika id6tlen kategoridval leirt szinkron metszetek egymashoz vald viszonyitasa soran
(intertextualitds) ragadhaté meg. Az elmondottakbdl kdvetkezik, hogy a leird stilisztika
kategoriait hasznalom fel egy idében korlatozott jelenség - a szecesszios stilussajatossagok
leirasara.

A stilus azonban, barmilyen stilusrol is legyen szd, az emberteremtette vilag valamennyi
tertiletét atfogja, igy tehat a szépirdi stilus sem vizsgalhato elszigetelten, a tarsmiivészetek €s
targyi vilag analdgiai nélkiil, tagabb értelemben tehat a torténelmi: gazdasagi, tarsadalmi,
kulturalis kontextusok nélkiil. Dolgozatom két fejezete a fentebbi teriiletek szempontombol
relevans jellemzdit 6sszegezi angol és magyar vonatkozasban.

A stilust azonban — véleményem szerint — egy atfogobb szemléletmdd vezérli, s ezért
modszertanilag a kettdt nem vélasztottam el szorosan egymastol.

Magyar példdim szdma joval meghaladja az angolét. Ennek oka az, hogy a sajatosan angol
szecesszios muvészek — a dekadensek, azaz az Aesthetic Movement képviseldi — bar
jelentdségiik nem elhanyagolhat6, de szamszeriien kis csoportjat alkottdk a szazadvégi angol
irodalomnak, s tevékenységiik idében is meglehetdsen korlatozott. Az esztétikai irdny, élén
Oscar Wilde-dal, csupan egyik csoportosulds a hangosabb, 6ntomjénez6 optimista hangok:
Henley irodalmi diktatorsaga, Kipling imperialista szellemisége ¢és a kelta eszmék
mozgalomma izmosod6 irodalma mellett (Bir6 1941, Daiches 1969).

Az angol irodalomban a 19. szazad és a szdzadfordulo vezetd miifaja a Dickens, Thackeray,
George Eliot, Bronté testvérek, Hardy, Reade, Disraeli, Lytton, Moore, Kipling képviselte
realista, pszichologizalo, moralista, szatirikus €s naturalista regény, ellentétben a magyarral,



ahol a szazadfordul6 s még inkabb a szazadeld vilagszinvonalon képviselt miifaja a lira.
Sajatosan magyar jelenség a proza lirizalodasa, amelynek analdgiaja feltehetleg csak az
Osztrak-Magyar Monarchidhoz tartoz6 gyarmati félgyarmati gazdasagi és tarsadalmi viszo-
nyok kozott fejlédd népek irodalmaban talalhaté meg, de nincs jelen a legnagyobb impe-
rialista vilagbirodalom irodalméban.

Vizsgélodasom kiinduldpontjat képezd hipotézisem az volt, hogy a 19. szdzad mésodik fele
Anglidban és az Osztrdk-Magyar Monarchidban is olyan hasonlosagokat mutat, néhany
nagyon lényeges kiilonbséggel természetesen, amely leképezve a stilus szintjén is megra-
gadhato. Olvasmanyélményeim ezt a feltételezett képet nagy mértékben arnyaltdk. A magyar
szecesszios irdsmiivészet és az Aesthetic Movement irdsmiivészete kozotti 1ényeges kiilonb-
ségekre vezethetd vissza a dolgozatnak az a modszertani jellemzdje, hogy a vizsgalt stilus
megértése szempontjabol fontosnak tartott jelenségek bemutatdsakor nem irtam parhuzamos
fejezeteket, mert tilsdgosan mesterkéltnek éreztem volna ezt az eljarast. Kiilon fejezetet szen-
telek az angol dekadencia elméleti irdsainak, amit magyar vonatkozdsban nem teszek meg,
csupan a szecesszid fogalmat felvazolo fejezetben impliciten utalok ra. Ennek egyik oka az,
hogy olyan koriilmények kozott, amikor az Aesthetic Movement csupan egy — és nem is
hangad6 — a szdmos mas, e korban hato irodalmi térekvések kdnonaban, az elméleti, 6nmeg-
fogalmazo6 irasoknak nagyon fontos szerepiik volt. Masrészt azonban a jelenséget magya-
razhatjuk a magyarnal 0Osszehasonlithatatlanul nagyobb multtal rendelkezé angol esszé-
irodalom hagyomanyaival is.

Célszertinek bizonyul a tovabbiakban egy-két gondolat elézetes megfogalmazésa, amely a
dolgozat részleteinek integralasdhoz nyujt segitséget.

Az angol dekadencia képviseldi zommel lirikusok, s egy-két kivételtdl eltekintve nem hoztak
létre esztétikai értelemben €élvonalba tartozé irodalmat.

A stilust tisztan képviseld magyar irdk sem tartoznak az eredeti hangok ko6zé (pl. Turcsanyi
Elek), de az angol példakkal ellentétben elmondhato, hogy az esztétizald6 modernség, s ezen
beliil a szecesszio szinte valamennyi szdzadfordulds irora és koltére jellemzd volt, eltérés
csupan mindségben, intenzitasban, a stilushatas egy-egy alkotdi pélyan beliili hatdsanak
id6tartamaban érzékelhetd.

A magyar irodalom ¢élvonalbéli képviseldinél, a Nyugat stilusforradalmat megvaldsito,
stilusteremtd innovativitassal jellemezhetd miivészeinél (Ady, Babits, Kosztoldnyi, Toth
Arpad) is kimutathato akéar egy szecesszids korszak, akar a szecesszios stilusjegyek egyéni
felhasznaldsanak valtozatai. A szecessziot — és altalaban az esztétizald modernséget — részben
e stilusforradalom elézményeként, részben részeként is tekinthetjiik. Babits a szecesszio
letisztultabb, intellektudlisabb valtozatat hozza létre (Jenei 1995), Ady pedig a szimbo-
lizmussal egybefonod6 variansat. Ady szecesszidjaval csak érintdlegesen foglalkozom, Ba-
bitstol azonban mar joval gazdagabb példaanyagot mutatok be. Ennek magyardzata az, hogy
Babits forditasmiivészete révén €s a Nyugat foszerkesztdjeként kiemelt szerepet jatszott az
angol irodalom magyarorszagi népszeriisitésében, azaz angol és magyar irodalom kozotti
genetikai kapcsolat a szdzadfordulon jorészben az 6 munkassdganak koszonhetd. Minderrdl
részletesebben az utolsd fejezetben szolok. Megjegyzem tovabba, hogy egyaltalan nem
ka, Toth Arpad lirajabol sem. Ennek tobb oka is van. Egyrészt az élvonalbéli nyugatos kolték
¢s irok nyelvérdl szamos tanulmanyt és monografiat irtak mar, masrészt pedig az igazi nagy
tehetségek annyira sajatosan eredeti hangjukhoz idomitottak a szecessziot, hogy szinte kiilon-
kiilon fejezetet képviselnek a magyar sz&piroi stilus torténetében.



A kisebb tehetségli irok a szecesszios stilusjegyeket markansabban képviselik. Ugy vélem, a
Nyugat stilusforradalma méltanytalanul nyomta el a dolgozatomban idézett ma mar kevésbé
népszertii miiveket. Ha a nagy Nyugat nemzedék stilusforradalma nem kdvetkezett volna be,
ugy valészinli most Justh Zsigmond, Broédy Sandor, Lovik Karoly, Szini Gyula prézajat,
Komjathy Jend, Reviczky Gyula, Kiss Jozsef, Czobel Minka, Balazs Béla koltészetét tanita-
nank a kozépiskolakban €s egyetemeken.

Az angol és magyar irodalombdl vett példak tanulményozéasakor vilagossa valt az is, hogy az
azonossagok nem csak tipologiai egyezésekkel magyardzhatok, hanem érintkezésen alapuld,
filologiailag kimutathaté motivumok vandorlasaval is szdmolnunk kell. Ennek a jelenségnek
a magyardzata a nyugatosok élénk miiforditoi tevékenységében keresendd.

Dolgozatomban a Poe jelenséget, noha koltdi tevékenysége nem tehetd az altalaban vizsgalt
stilus hatasanak idejére, hiszen a 1809-1849 kozott élt, nem keriilhettem meg tobb okbol sem.
Szamos vélemény szerint - s én osztom ezt a nézetet - a szimbolizmus dsatyjanak bizonyos
vonatkozasban nem Baudelaire-t, Mallarmé-t, Valéry-t kell tekinteniink, hanem Poe-t (Regan
1967, Bandy 1967, Walder 1976, Buranelli 1977). Nem szolgai utdnzasrdl van sz6, hiszen a
francia szimbolistak stilusteremtd tehetségéhez nem fér kétség, de Poe szépség és halal-
kultusza, verseinek zeneisége, novellainak morbiditasa mindenképpen termékeny 6sztonzést
jelentett a francidk szamadra, akik 1865-ben, Baudelaire forditdsaban taldlkozhattak Poe iras-
miivészetével Baudelaire szamdra kiilonben Poe valddi sokkot jelentett, irdsai revelacio-
szerliek voltak. Haldsz Gabor éppen az angolokat - tobbek kozott Poe-t is nagy eldszeretettel
fordito Babits kapcsan mondja, hogy ,,minden nagy fordit6 a maga szdmara hodit, midon
idegen kincsekhez nyual” (idézi Gal 1942: 37). A szazad elején Magyarorszadgon is nagy Poe
kultusznak lehetlink tanti, 1909-ben a Poe centendrium tiszteletére Elek Artir megjelenteti
példaul Edgar Allan Poe-rol sz616 kismonografidjat, amely egyetlen konyvterjedelmi iroda-
lomtorténeti munkaja, s melyet szamos, a tollabol szarmazo6 kisebb tanulmany el6z meg a
Nyugat hasdbjain. A monografia éppen azokkal a munkdkkal foglalkozik részletesen,
amelyek alkotas-l¢lektanilag, alkot6i moddszer ¢és stilust tekintetében Elek Artar
irasmivészetéhez a legkdzelebb all (Birnbaum 1969). 1913-ban Kosztolanyi a Nyugatban
kozzéteszi Poe Hallojanak 1j forditasat, melynek koncepciojaval Elek Artir polemizal szintén
a Nyugat hasabjain.

Fontosnak tartom megjegyezni azt, hogy az idézett példaanyagom huszonegy magyar ird
otvenot kotetébol, illetve nyolc angol ir6tdl szarmazik. A szerzok névjegyzeékét, a kotetekre
vonatkoz6 adatokat a dolgozat végén kozlom. A kiemelt példaanyag legtobbszor tagabb
szovegkdrnyezetében — kontextusdban — szerepel, tehat egy szinesztéziat vagy metaforat
gyakran azzal a mondattal vagy bekezdéssel egyiitt idézek, amelyben eléfordul. igy - egyrészt
a dolgozat olvasmanyosabb és élvezhetobb, masrészt pedig a részek mindig csupan az egész
Osszefliggésében nyernek funkcidt és jelentést, s ez a stilusjelenségek esetében sincs
masképp. E gondolathoz kapcsolodik a dolgozat fontos elvi tanulsdga, amit tanari
munkamban is mar néhany éve kovetni probalok, hogy tudniillik a legatfogdbb értelemben
elmélet és gyakorlat, irodalomelmélet €s nyelvelmélet, valamint a szinkronia és diakronia
nézdpontjai kozott szerves az Osszefonddas, s az atomizald vizsgdlodasok eredményei is
csupan a globalis dsszefliggések viszonyaban értelmezhetdk.

A dolgozatom elméleti, modszertani fejezettel kezdddik, majd azokat a tagabb tarsadalmi,
gazsagi kontextusokat vizsgalom angol és magyar vonatkozasban, amelyek a szecesszids
szemléletmodot ¢és stilust létrehoztdk. A szecesszid fogalménak ¢&s elnevezéseinek
bemutatasat a kérdés kutatdsanak torténete koveti. A szazadforduld témavilaga és gyokerei
cimi fejezet egy tagabb kulturtorténeti kitekintést ad, amelyben a kor 1j tudomanyos
elméleteinek és a nyugat-europai dekadens eszméknek az 6sszefiiggéseit vizsgalom.



A szecessziOs stilussajatossdgokat a szemléletmodbol vezetem le, ezért szentelek kiilon
fejezetet annak bemutatdsara, hogy hogyan értelmezi a szecesszios stilusban megszolald vagy
bemutatott ember onmagat és kozvetlen kornyezetét. A szemléletmodot és 1étértelmezést
egyik legfontosabb stilusalakito tényezonek tartom.

A diszitettséget, a szecesszids stilus legfontosabb stilussajatossagat, az érzéki érzetek, a
természetélmény, az illuzid kiilonbdzd formai, a kultirélmény, a groteszk és a stilizacio
témakorei szerint rendszerezve mutatom be. Végezetiil az angol és magyar irodalmi sze-
cesszio stilusban és tartalomban megragadhatd hasonlosagait és kiillonbozoségeit Osszegezem.



2. Az intertextualitas mint az osszehasonlito
stilustorténeti vizsgalatok elméleti alapja

A stilustorténeti 0sszehasonlitds elmélete nyelvelméleti és irodalomelméleti forrasokbol tap-
lalkozik, illetve azokbdl vezetheto le. Az alkalmazott modszert, az 6sszehasonlitast a stilus
elméletébdl szdrmaztatom, azaz a nyelvelméletbdl, hiszen minden stilusértelmezés explicit
vagy implicit médon nyelvelméleti megalapozasi. A szaktudomanyok egyre nagyobb foku
differencidlodésa nemcsak a tudomanykozi érintkezési feliileteknek a novekedését jelentette,
de egyfajta integralodas sziikségszeriiségét is, hiszen barmilyen irdnyu részvizsgalat és
részeredmény csupan a nagy egészhez vald viszonyaban kap értelmet.

Irodalom és nyelvészet, irodalomelmélet és nyelvelmélet kozotti integralodas valosul meg a
stilusfogalom olyan modern értelmezésében is, amely mind az irodalomelmélet mind pedig a
nyelvelmélet iranyaba atjarhatdé. Mivel vizsgalodasom targyat irodalmi szovegek alkotjak,
célszertinek latszik a stiluselméleti €és irodalomelméleti kapcsolddasi pontok elméleti meg-
vilagitasa. A kovetkezOkben a szaktudomanyi igényeknek eleget téve a kérdés elméleti hatte-
rével foglalkozom, melybdl szervesen kovetkezik majd az alkalmazott moédszer az Ossze-
hasonlitas is, igy kisérelve meg létrehozni az elmélet-, targy-, fogalomrendszer valamint a
gyakorlat egységét.

Az intertextualitds az az integrdldo fogalom, amely a szovegelméleti megalapozast stilus-
elmélet és stilustorténet-elmélet, valamint az irodalomelmélet szempontjabdl egyarant kulcs-
fontossagl. A fogalmat eldszor irodalomelméleti majd nyelvelméleti (szovegelméleti) szem-
pontbol kozelitem meg, majd a stilustorténeti szempontbol annyira jelentds iddbeliséggel
hozom Osszefiiggésbe, hiszen az intertextudlis és id6-fogalom egymast kolcsondsen felté-
telezve alkot szoros egységet.

2.1. Intertextualitas és irodalomelmélet

Az intertextualitas fogalma, abban a modern értelemben, ahogyan azt ma is hasznaljuk, Julia
Kristevatol és kovetditdl, a hatvanas évek masodik felétdl szarmazik (Kristeva 1969).

A szovegkozi vizsgalatok a 18. szazad kozepétdl eredeztethetdk, melynek kdzéppontjdban az
eredetiség kérdése allt, a 19. szdzadban, a hisztoricizmus hatdsara tovabbra is élénken
viragzott a modszer, s a mai felfogassal ellentétben szerzo- és mukozponta volt, s a
kiilonboz6 alkotasok illetve szerzok egymasra gyakorolt hatasat, kiilonb6zé nemzetkozi
hat4su eszmei-irodalmi irdnyzatok és stilusok, parhuzamos jelenségek, azonos motivumok az
eredetiség €s az epigonizmus kérdéseit vizsgalta.

Ferdinand Brunetiere (1849-1906), az Osszehasonlito modszer egyik atyja az irodalmi
valtozasokrol szolva valamennyi kdlesonhatés koziil az irodalmi miivek irodalmi miivekre tett
hatasat emeli ki (Clayton-Rothstein 1991: 5). Ez a felfogds a hatvanas évekig nem sokat
valtozott, s legfontosabb elméleti kérdései azokra a modszerekre vonatkoztak, melyek alapjan
megbizhatéan elvalaszthatd az eredetiség az epigonizmustol, az iskolateremtdk, az eléfutarok
¢s kovetdk viszonya. A 19. szazadi komparatisztika altalaban a motivumkutatds, és a
tarsadalmi jelenségek szerzokre tett hatdsainak vizsgalatdban ért el szamottevd eredményt.

A szovegkoziség felfogasaban a nagy attorést az 50-es években virdgzd amerikai ujkri-
ticizmus két képviseldje, Walter Jackson Bate ¢s Harold Bloom jelentették, akik szerint ,,egy



vers jelentése csupan egy masik vers lehet”, vagy ,a kritika feladata azoknak a rejtett
osvényeknek a felfedezése, amelyek verstdl, versig vezetnek”. Ertelmezésiikben a szovegek
kozotti kdlesonhatas olyan hangstlyos szerepet kap, hogy a szovegek kozotti 0sszefliggés a
szoveg létének feltételéveé valik. ,,Szoveg nem is létezik, csupan a szovegek kozotti
Osszefiiggés” /Bloom 1973: 94,95/. Harold Bloom, akércsak Kristeva, alkotocentrikus kritikus
volt. Kristeva értelmezésében egy adott szoveg mindig mds szovegek metszéspontjaban
keletkezik s a régi szovegek hatdsai mindig semlegesitddnek az Gijban. Barmely szoveg tehat
ugy foghat6 fel, mint idézetek mozaikja, régebbi szovegek beolvasztasa és transzformacidja,
azaz tobb szoveg ,.dialogusa”, (Kristeva 1980), s mint ilyen nyitott a végtelen sokasagl
szovegek irdnyadba. Kristeva elméletében az olvasod csupdn az ird személyében jelenik meg,
aki mas szovegek olvasasa soran hozza létre az wj szoveget. ir6 és olvaso egyazon személy
tehat, de nem a mi cimzettje. Kristeva elméletének masik erénye a szemiotikai alapvetés,
amely a pragmatikdval egyetemben egy teljesen 1) szemléletmodot jelentett a
humantudomanyokban.

A szemiotikai szemléletre alapoz6, immar a befogadd szerepét hangstlyoz6 nézépontok koziil
a Barthes-ot és a Riffaterrét emelném ki. Barhes intertextualitds fogalmaban lényeges annak
hangsulyozasa, hogy a szovegkoziség nem jelenthet konkrét szovegek illetve szerzok hatésat,
csupan névtelen gondolatok, kollektiv bolcseletek, kozhelyek halmazat, ami a befogadoi
tudatban, mint egyfajta norma- és konvenciorendszer 1étezik (Barthes 1977: 142-48). Kés6bb
ezt a tudattartalmat nevezi Jauss (1980 b) és Iser (1980 b) nevével fémjelzett befogadas-
esztétika olvasoi elvarashorizontnak. Az elvarashorizont-elméletben a torténelmi, azaz a
diakronikus tényez0 is szerepet jatszik, hiszen a szoveg mindig egy tarsadalmilag determinalt
tudattartalmat aktivizal, ennek a tudatnak jelent kihivast.

A recepcidesztétika és az amerikai dekonstrukcids szemlélet hivei szdmara a szdveg nem
létautondm targy, hanem egy olyan artefactum, amelynek létfeltételét az ujabb és ujabb
tudatszubjektumok altal 1étrehozott konkrétizaciok biztositjak (Ingarden 1977).

Barthes intertextualitds elméletét egy példaval is illusztralja. Szerinte egy szép ndt csupan
mas ndkre vonatkozo6 irodalmi, képzémiivészeti, mitologiai idézetekkel lehet jellemezni. A
szépség tehat kodok végtelenjére tett utalasként konkretizalédhat (Barthes 1974: 167). A
koédok hasonld, végtelen korforgasa révén valhat mindegyik szoveg potencialisan egy masik
szOoveg, vagy végtelen szdmu szoveg intertextusava.

A konkretizaciok, azaz az értelmezések sokasaga idébeliséget implikal. A szdveg értelme-
zésének, interpretalasanak sordn egy gazdag objektiv és szubjektiv elemekbdl allo kultar-
torténeti hozadékot integral a befogadd, mintegy jelentést adva a miinek, s egyben Gjra is
alkotva azt. A szdveg egysége tehat nem az eredetében, hanem a céljadban (destination)
keresend6 (Barthes 1974). Az értelmezést tehat a befogadd vildgismerete hatarozza meg
alapvet6 modon, s a szerzdi intenciok is csak annyiban létezhetnek a szovegben, amennyiben
az olvaso felismeri 6ket (Jakobson 1960, Widdowson 1992). Az intertextualitds, tdgabb
értelemben a szemiotika, a pragmatika és a kiilonb6zd szovegelméletek hatasara a korszerii
irodalomtorténet is a folyamatszertiséget hangsulyozza, a hatarok helyett az atmenetekre tereli
a figyelmet, s az irodalom torténetét is ennek a felfogasnak megfeleléen
szovegkontinuumként értelmezi (v6:Szili 1983, Kibédi 1983, Hutchinson 1983).

Az intertextualitds korlatozé funkcidjara hivja fel a figyelmet Riffaterre (1980: 625-38).
Ertelmezésében az intertextualitis lehetévé teszi egy bizonyos mii masik mii részeként valo
olvasasat, egyetlen jelentésegység megvalosulasa kozben. Az intertextualitasnak tehat
értelmezésvezErld szerepe is van, amely egyszerre korlatozza, valogatja és rendezi az ismert
szovegek alapjan kialakult tudattartalmakat.
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2.2. Az intertextualitas nyelvelméleti megkozelitései

Az intertextualitast a textualitds, azaz a szovegiség irdnyabol kozelithetjiik meg szoveg-
elméleti alapon. Az a tarkasag és nyitottsag amely a szovegnyelvészetet jellemzi a sokfajta
szovegértelmezésekben is hasonldé modon tiikrozédik. A szamtalan ismert szoveg-meg-
hatdrozas kozilil csupan azokat fogom kiemelni, amelyek az intertextualitds, illetve a
stilisztika szempontjabol relevansak lehetnek valamilyen modon. Kiilondsképpen a
pragmatikara és szemantikara alapozd szoveg-meghatarozasok azok, amelyek a szoveget a
kiilsé kontextusoktdl meghatarozott jelentés-folytonossagként értelmezik (Halliday és Hasan
1976: 293).

A kiils6é kontextusok azok, amelyek mind az alkotd, mind a befogado oldalarol tekintve
megelézik a szoveget. A szovegalkotast és szovegértelmezést vezérld kiilsé kontextusok
els6dlegesen pragmatikai jelenségként is értelmezhetdk, s az intertextualitas is felfoghatd a
pragmatikai kontextusok egyik specialis vetiileteként (Genot: 1979). Genot szerint is a
szovegfogalom tapasztalati iton valdé megkozelitése csak pragmatikai lehet. Hasonloképpen
vélekedik Julia Kristeva is, aki a szdveget valamit jelentd praktikumnak, azaz tarsadalmi
eseménynek, tartja, amit csupan a kiilsé koriilmények tesznek vilagossa. Halliday ¢s Hasan a
szovegben a helyzeti és szemantikai szervezddés egységét hangstlyozza, ami tulajdonképpen
kiils6 kontextustdl fiiggd jelentés-folytonossag (Halliday és Hasan 1976).

Az intertextualitds szempontjabol azonban mégis a legfontosabb szdveg-meghatirozéas a
Beaugrand ¢és Dressleré, akik a szovegiség kritériumait hét pontban foglaljak Gssze, a
szovegiség feltétlen ismérvei kozott tartva szdmon az intertextualitdst. Meghatarozasuk
kommunikécioelméleti alapokon nyugszik, hiszen értelmezésiikben a széveg olyan kommu-
nikacioés esemény, amelyet a kohézié (az alkotdelemek grammatikai kapcsoltsaga), a kohe-
rencia (az alkotéelemek szemantikai és tartalmi Osszetartozasa), a szovegalkotokat vezérld
kozlési szandék, a befogaddhoz kotddd elfogadhatosag, a tartalmi informativitas, a kozlés
koriilményei, a helyzetek és végiil a szovegek kozotti kapcsolat, azaz az intertextualitas
jellemez (Beaugrande és Dressler 1983: 4).

A francia Tel Quel és csoportjanak szovegfogalom-felfogasa rokonsagot mutat a Kristeva-
féle, az elobbi fejezetben emlegetett értelmezéssel (Kristeva 1980), mely szerint az
intertextualitds az irast és olvasdst 6tvozi az alkotas folyamatdban. Tel Quel és kovetdinél a
szOveg szintén az irassal (écriture) kapcsolodik Ossze (idézi Szabd 1988: 34). Az iras
gyakorlata, mint tarsadalmi gyakorlat, a sziintelen novekvd szovegkontinuumban testesiil
meg, s ennek a kontinuumnak egy bizonyos halmazat hivatott vizsgalni az irodalom is, mint
Osszefliggd, szerves egységet (Szili 1983). A szoveg kontinuumkeént valo felfogasa, a kiilsé
(tarsadalmi) kontextusokat hangstilyoz6 pragmatikai értelmezések, az irodalmi miiveket
nyitott struktiraként értelmezd irodalomelméletek, a posztstrukturalista és dekonstrukcios
elméletek implicit modon (Zsilka 1991: 62-76), mind egy nagyon lényeges kozos elemet
tartalmaznak, amely szempontunkbdl is relevans. A sokfajta szovegmegkozelités és elmélet
kozos érintkezési pontja az idébeliség, azaz a torténetiség kérdésében ragadhatdé meg. A
tovabbiakban az intertextualitds és iddobeliség egymast feltételezd kapcsolatarol szolok
bdvebben, hiszen az Gsszevetés modszere éppen az 1do- és foldrajzi tér meghatarozta
kiilonbségek és hasonlosdgok bemutatasat célozza.
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2.3. Intertextualitas és torténetiség

A nyelvtudoményt annyira jellemzd diakronikus szemléletmodot a 20. szazadban a struk-
turalizmus-dominalta szinkronia véltotta fel. A 60-as években kibontakoz6 szovegnyelvészet
tehat, a szinkronia jegyében, kevés diakronikus elemet tartalmazott, noha, elvétve ugyan, de
szamon tart a tudomany olyan szévegdefiniciokat is, amelyek a torténetiség tényével is
szamolnak. Kiilondsképpen a pragmatikai megalapozast szovegmegkdzelitések utalnak a
szoveg torténeti meghatdrozottsagara. Ilyen példaul a Breuer féle értelmezés, amely szerint a
szoveg és annak stilusa valtoz6 viselkedési normdk kommunikativ megnyilvanulasai, s mint
ilyen, tarsadalmi-torténelmi tényezok altal meghatarozott (Breuer 1974: 139).

Hasonloképpen Spencer és Gregory is a szovegvizsgalat lehetséges modozatait egy torténelmi
hattérismeret fiiggvényében képzeli el (Szabo 1987: 278); Haidu (1981: 1-2) egy koltemény
szemidzisat tarsadalomtorténeti jelenségnek tekinti, s a kolteményt mas szovegekhez és a
torténelemhez valo viszonyaban latja megragadhatonak.

Kock elméletében a szovegidd fogalmat sajatosan értelmezi. Nala a szovegidd a szdveg
létrehozéséara és befogadasara sziikséges 1dd, valamint a szoveg egyik struktirdjanak alkotd
eleme (Kock 1973: 184). Szabd Zoltan a stilisztikai elemzések diakronikus megkdzelitését
siirgeti, azaz a stilus torténeti tanulmanyozasanak fontossagara hivja fel a figyelmet (Szabo
1987, 1988: 117). Az elemzés soran figyelembe vett szempontok elsdsorban az irodalmi mi
1étrejottét meghatarozd tarsadalmi, eszmei, miivészeti, nyelvi aspektusokra vonatkoznak,
masodsorban a mil irodalmi-, nyelvi- ¢és stilustorténeti folyamatba valé helyének
meghatarozasat jelentik, harmadsorban pedig a kiilonb6z6 stilushatarok, hasonlésagok és
kiilonbozéségek kimutatdsdra utalnak. A fentebbi felfogasnak ez utdbbi vonatkozdsa a
leglényegesebb szamunkra akkor, amikor a szecesszios irodalmi stilus nyelvi sajatossagainak
Osszevetésével probalkozunk két kiilonbozé nemzet irodalmabol szarmazé mivekben. Ide-
tartozik a mu korabbi értelmezéseinek a szambavétele, mas szoval a mi utéélete 1s. A mu-
értelmezések kortdl meghatarozott volta kiillondsképpen az irodalmi értékli miivek esetében
lényegesek, hiszen valamennyi szovegmii koziil az irodalmiak a legnyitottabbak, legdina-
mikusabbak az olvaséi ujraértelmezéseknek, a mi jraalkotasanak iranyaba.

A posztmodern muvek vizsgalata az intertextualitds ¢és idObeliség arnyaltabb kapcsolatara
derit fényt. Az egykor éllandonak hitt szovegstruktirdk felbomlanak az olvaséi tudatban,
régebbi szovegek ujabb értelmezéseket nyernek az idOben késobb keletkezett szovegek
hatasara. A modern miivek gyakran élnek kiilonb6z6 miifajsémak varialasaval, irodalmi vagy
nem irodalmi muvek részleteinek beemelésével, az alluzio, parddia, parafrazis, travesztia
modszerével.

Zsilka Tibor véleménye megegyezik a Kristeva (1968), Todorov (1971), Kibédi (1983),
Hutchinson (1983) és Haiduéval (1981), amikor igy fogalmaz minderrdl a szovegstruktarak
jellemzésekor (Zsilka 1991: 64) ,,A posztmodern szévegeket mar nem SZOVEG-VALOSAG
viszonylatdban sziikséges megkozeliteni, ... hanem a SZOVEG-SZOVEG viszony valik
elsddlegessé vagy legalabbis arra terelddik a hangstly. S6t, olyannyira, hogy a struktara is
dekonstrualodik, felbomlik stabil 1éte... Lejar az Gjatmondas kora, az innovaciéra helyezett
talzott és fokozott igény; helyébe a varialas 1ép ... A varidlast ma mas szovegalkotd ténye-
zonek kell tekinteniink” (1991: 64).
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2.4. Intertextualitas és szupertextus

Az intertextudlis vizsgalodasok egyik irdnya a szupertextusok 1étrehozasat célozzak, azaz egy
olyan szovegek feletti elméleti struktiraét, amely elvonatkoztatds és altaldnositds eredmé-
nyeként valamennyi szoveg kozds jellemvonasat invariansként tartalmazza minden esetleges,
egyéni jegy melldzésével.

A szupertextusok egyes tipusait a szovegtipusok alkotjak, amelyek a konkrét szovegekhez
ugy viszonyulnak, mint a fonéma a hangvaridnsokhoz (Szabd 1988: 138). A szdvegtipusok
definidlasaban és leirdsaban egyik legfontosabb kategoria éppen a stilus (Crystal és Davy
1969, Halliday és Hasan 1976), hiszen a szovegek kozotti hasonldsagok és eltérések elso-
sorban stilisztikai jellegliek. Andersson (1975: 15) példaul a stilust egy olyan viszonyfo-
galomként hatdrozza meg, amely a szoveg kozotti kiillonbségekben ragadhatd meg. Szdmos
tudds egybehangzd véleménye az, hogy stilusrol csupan szovegszinten beszélhetiink, hiszen a
szoveg alatti nyelvi elemeknek csak stilaris értéke lehet, és nem stilusa. A stilus tehat epifeno-
ménként, azaz a szoveget kiséro jelenségként értelmezhetd (Miko 1977, Saporta 1959).

A szupertextualitas szférajat alkotd szovegtipusok tehat stilustipusokat is jelentenek ugyan-
akkor, amelyek egy kiilsé kontextushalmaz meghatarozta valogatas eredményeként, az egyes
miuvekben konkretizaldédnak (Enkvist 1978). Szoveg és stilus épplugy egymast feltételezo
fogalompar, akarcsak a szovegtipus és stilustipus. A stilustipus tehat felfoghat6 ugy is, mint a
szovegtipus stilisztikai jellemzdinek dsszessége, ami szintén absztrakcid sordn 1étrejott elmé-
leti konstrukcié. Szupertextusok egy-egy életmli vagy akar tobb életmii alapjan is létre-
hozhatok (Vass 1991: 69-76). Egy korszak vagy egy irodalmi iranyzat szempontjait 6sszegzo
szupertextusok is megvalosithatok szamos életmii szupertextusdnak alapjan, kettds elvonat-
koztatéassal.

A szecesszios stilus nyelvi, stilaris jegyeit vizsgalva a stilustipusbol is kiindulhatunk, s a vizs-
galodasok sordn olyan egyéni stilusokat, olyan miivek stilusat kereshetjiik, amelyek az elvont
stilustipus konkrét varidnsaként foghatok fel. Ezt a deduktiv modszert iddben minden bi-
zonnyal az ellentéte, az induktiv mddszer eldzi meg, melynek 1ényege az, hogy tobbé-kevésbé
azonos kiilso (tarsadalmi-torténeti) kontextusok altal jellemzett, kiilonb6zé nemzeti irodal-
makban 1étrejott miivekben bizonyos hasonlosdgokat mutatunk ki a stilus vonatkozéasaban is.
Ha hasonld vonasokat szerzd6tdl, miitél és nyelvtdl fliggetleniil irjuk le, akkor egy-egy
irodalmi stilus tipusat kapjuk, amely egyedi miitdl, szerz6tdl, id6tdl fiiggetleniil 1étezd logikai
konkrétum lesz.

A stilustipus elméleti modellje annal helytallobb és megbizhatdébb, minél kiilonb6zébb nem-
zeti irodalombol szdrmazod, minél tobbféle mii egyéni stilusanak elvonatkoztatasa alapjan jott
létre. Elméletileg elképzelhetd az az idedlis helyzet, amikor a szecesszios irodalmi stilus
tipusat a vilag valamennyi szecesszids jegyeket tartalmazéd miiveibdl szarmazo példaanyagbol
vonatkoztatnank el, illetve ezzel a példaanyaggal illusztralnank. A stilustipus elméleti képe
rendkiviil 4arnyalt lenne ily mddon, hiszen elsésorban a minden mii stilusaban illetve min-
degyik egyéni stilusban megtalalhato legaltalanosabb jegyeket tartalmazna, de ugyanakkor a
ritkabban feltiind jellemzdket is magaban foglalnd. Az elébbiekbdl kovetkezik, hogy minden
stilisztikai részvizsgalat ennek az idealis stilustipus-leirdsnak a pontositdsdhoz jarul hozza,
hiszen a részletek mindig a nagy egész viszonylatdban talaljadk meg értelmiiket, s a mo-
dellekben valé gondolkodas napjainkban mar nem csupan a redltudoményok, de egyre inkdbb
a humantudomanyok sajatja is. Minden stilus tipikus jellemzdéit kiilsé kontextusok rendszere
hatdrozza meg. Amennyiben a stilustipus tanulmanyozasakor a kiilsd kontextusokra is
figyeliink, e viszony oOhatatlanul mozgast, azaz iddbeliséget implikal, hiszen a stilus mindig
valtoz6 kontextusok fliggvénye (Halliday és Hasan 1976; Enkvist 1978).
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Elvonatkoztatdsok eredményeként értelmezhetd a vilagirodalom is, mint az irodalom értékii
miivek szupertextusa, amelyben a rendezdelvet a miifajtipusok és stilustipusok strukturai
biztositjak. Ebbdl kdvetkezik tehat, hogy a stilustipusok a vildgirodalom kohézids erejét is
jelentik; a periodizacio illetve az irodalom fejlodésének egyetemes sémadja is tipologiai
keretben ragadhato meg.

2.5. Vilagirodalom, tipologia, 6sszehasonlitas

Az ,altalanos irodalom eszméje” René Wellektdl szarmazik, aki arra is felhivja a figyelmet,
hogy valamennyi nemzeti irodalmat egymassal vald 0sszefiiggésben kell tanulméanyozni, ,,hi-
szen az irodalom egy, miként egy a miivészet €és egy az emberiség” (Wellek és Warren 1969).
A vilagirodalomnak, mint szupertextus egységes voltanak szamos ismérve van, melyek kozott
a legfontosabbként az irodalmak kozotti sszefliggés €s kdlcsonhatés, az azonos vagy hasonld
jelenségek, a korszakok ¢€s iranyzatok léte emlithetd.

A nemzeti irodalmakban fellelheté jelenségek, igy a stilusok tipologiai azonossagai, a
kiilonb6z6 tarsadalmi jelenségek és a tarsadalmi fejlédés tipologiai azonossagaira vezethetok
vissza, azaz az imént kiilsd kontextusként emlegetett jelenségek foglalatdra. E dolgozat
rendezdelvét jelentd szecesszios stilustipus szempontjabol a 19. 20. szazad forduldja az az
1d6szak, amikor a gazdasagi fejlettségi szintnek koszonhetden a foldrajzi €s a nyelvi hatarok
gyors atlépése is megvaldsulhatott. Egyes felfogasok szerint gazdasagi okokkal magyarazhato
az is, hogy bizonyos kézpontoknak az ideologiai és kulturdlis befolyast kisugarzo ereje meg-
novekedett. A bekovetkezd valtozasok annak a vilagtudatnak a kialakulasat eredményezték,
amely multat, jelent és jovOt egyetlen totalitasként tudott érzékelni.

Az egyes nemzeti irodalmak, s annak egyik igen fontos rétege a stilus is nyitottabba valt a
masfajta hatdsokkal és hagyomdnyokkal szemben, a miivelt polgarok korében ndvekedni
kezdett az idegennyelven olvasok szama, a poéta doctusok muforditdi tevékenysége a magyar
irodalomban is példatlan mennyiségli és mindségli miivekkel jarult hozza a szellemi értékek
nemzetkozi cseréjéhez.

Szili Jozsef tobb alkalommal is ramutatott arra, hogy a stilustipus fogalma fordul el6 leg-
gyakrabban az irodalmi korszakkoncepcidban is. A stilus mellett gyakran alkot6i technikat,
modot, mddszert, motivumot, attitidot, érzékelést, eszméket és idedlokat is szoktak emlegetni
(Szili 1974: 8). Az irodalomtorténet kronoldgiai periodizacidja sok szempontbol a stilus-
tipusok meghatarozéasainak problémaival mutat hasonldsagot. A stilustipusok, akarcsak a kor-
szakolas funkcionalis szempontok szerint torténik, amelyek kiilsd és belsd kontextusoktol
determinaltak. A stilustipus és az azt meghatiarozd kontextusok tehat a periodizacionak is
megbizhatd szempontrendszert biztositanak (Szili 1974).

2.6. Az 0sszevetés modszertani kérdései

A komparatisztikai szempontu vilagirodalom periodizacidja, az irodalomkoézi kapcsolatok
Osszetettebb szempontrendszere miatt a nemzeti irodalom periodizacidjanal is nehezebb
feladatot jelent a kutatok szamara (DuriSin 1984: 238-239). Az dsszehasonlitaskor viszonylag
megbizhat6 rendezdelvnek bizonyul a miinek irodalmi dramlatok, irdnyzatok és stilusfejlédési
tendencidk szerinti csoportositasa, illetve az azon alapuld periodizacié. Mivel az irodalmi
aramlatok nemzetkozi jelenségek (Zsirmunszkij 1968: 183) a nemzeti irodalmak 0Ossze-
hasonlité vizsgalataval az irodalom nemzetkdzi fejléddésére, annak erdvonalaira is fényt
derithetlink. Az 0sszehasonlitas nemcsak az irodalomtudomanyban és nyelvtudomanyban, de
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valamennyi tarsadalomtudomanyban is alapvetd kutatdsi modszer. A diakronikus, torténeti
vizsgalatoknak is alapja, hiszen a diakronia tulajdonképpen az idében egymast kdvetd met-
szetek kiilonbségeibdl adodik, vagyis mindig dsszehasonlitast feltételez.

Az 0sszehasonlité vizsgalatok alapja az a hipotézis, hogy altalaban az emberi fejlodés (tudati
¢s materidlis) bizonyos sajatossagok, torvényszerliségek szerint megy végbe, amely az
irodalomban, s annak egyik rétegét alkotd stilustendencidkban is megmutatkozik. Ezzel
magyarazhat6 az, hogy egymassal térben és iddben, foldrajzilag azaz genetikusan nem
¢érintkez6 irodalmak is hasonldésagot mutatnak fel eszmei, pszichologiai vonatkozasban,
tovabba motivumokban, koltéi képekben, kompozicionalis és egyéb vonatkozasokban. A
szdzadfordulon példaul a polgari jolét felfokozott életélvezettel és miivészetélvezettel, de
ugyanakkor egy onmagéaba forduld rezignalt magatartdssal is egyiitt jart, ami Anglidban a
dekadenciaba torkollott, s ott is, akdrcsak Magyarorszagon az esztéticizmust, a szép kultuszat,
a dus diszitettséget eredményezte a kor miivészetében.

A tipoldgiai hasonlosagok mellett természetesen nem zarhato ki a kulturalis érintkezésen, a
kulturalis keresztezédésen alapuld kolesonhatas sem DuriSin (1984) az 6sszehasonlitd mod-
szer kivalo teoretikusa genetikus kapcsolatnak nevezi ezt a kdzvetlen kolcsonhatast, amely
kiilsd ¢és bels6é kontaktusban nyilvanul meg. A kiilsd kontaktusok kutatisa a kapcsolatra
vonatkoz6 adatok és informaciok gylijtését jelenti, kiilonds tekintettel a biografiai, a mil
eredetét ¢és keletkezési kortilményeit tisztdzo adatokra, amely moddszer a pozitivizmus kép-
viseldire volt leginkabb jellemz6. A belsoé kontaktusok kutatasa az irodalmi miivekben tiik-
r6z6d6 hasonlosagokra és kiilonbozdségekre kivancsi, a parhuzamok, az analogidk felfe-
dezésére, kiilonbozd korszakokat jellemzd irodalmi kapcsolatok jellegére, az irodalmi vezér-
egyéniségek és az epigonok viszonydra, bizonyos vandormotivumok és témak kiilonbozd
nemzeti irodalmakban vald felbukkanasara, az atvételek feltételeire. Belsé kontaktusként
értelmezhetjiik az alliziok, parafrazisok és citaciok integral6 erejét, a tarsmiivészetek egymas
kozti viszonyat (Osszehasonlitdé miivészet), valamint a miiforditdsok, mint a genetikus
kapcsolatok nyilvanval6 formajanak az dsszetett problematikajat (DuriSin 1984: 107-178).

A magyar és angol szecesszios stilus dsszevetésekor kozvetlen genetikus kapcsolatrol €s ti-
pologiai kapcsolatrol egyarant beszélhetlink, hiszen a nyugatosok lelkes miiforditoi tevé-
kenysége a genetikai kapcsolatok legkézenfekvobb példai. Mindennemii genetikai kapcsolat
mogott azonban tarsadalmi, irodalmi és féleg lélektani - tipoldgiai analdgidk rejtéznek. A
genetikai és tipologiai kapcsolatok egymast feltételezo jellegérdl Durisin igy ir: ,,Nincs olyan
tipologiai kongruencia - foéleg ha az eurdpai irodalomrol van sz6 - amelynek esetében teljes
bizonyossaggal kizdrhatnank valamely kozvetlen vagy kozvetett kontaktus esetleges hatasat;
masfeldl viszont minden genetikus eredetii kongruencia, amennyiben aktiv szerepet jatszik az
irodalmi folyamatban, egyszersmind tipoldgiai is, mert feltételezi, hogy az a talaj, amelyben
az importalt jitds gyokeret ereszt, bizonyos modon mar eld volt készitve” (DuriSin 1977:
141).

2.7. Egyéni stilus, stilustendencia

Béarmely kutatdsi moédszer mindig a kutatasi cél tiikrében valik relevanssa. A statisztikai
jellegti stilisztikai kutatasok egzakt voltuk ellenére sem sokatmondoak abban az esetben, ha
szempontrendszeriik nem relevans. Esetiinkben tehat, minél gazdagabb a kétféle irodalombol
hozott szecesszids stilusra utald nyelvi anyag, annal megbizhatobban bizonyithatok a stilus-
tipus tipoldgiai jellemzdi, azaz annal kozelebb keriilink egy szovegfeletti szuperstruktura
megalkotasahoz.
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A stilustipus egyedi miivekben megnyilvanuld jellemzdinek szambavételekor nem korla-
tozhatjuk vizsgalddasainkat csupan az egyedi nyelvi elemek szintjére (a nomindlis vagy
verbalis stilus érzékeltetésére példaul), de még a mondatok szintjére sem (az alarendeld vagy
mellérendeld stilus bemutatasara, hanem teljes szovegszerkezeteket, szovegegészeket kell
leirnunk kivalasztott szempontrendszer alapjan. A kiilonb6z6 nyelvi szinteknek megfeleléen
megkiilonboztetjiik az egyedi nyelvi elemek szintjén torténd stilisztikai mindsitést, a
szovegek szintjén a stilisztikai elemzést, a szoveg feletti szinten pedig a stilustipust, mint a
kiilonb6z6 tanulméanyozand6 teriiletek hierarchikus szintjeit (Szabdé 1988: 54). Modszertani
szempontbol lényeges az a tény, hogy csupan azokat a vondsokat emeljiik ki a
szovegrészekbdl, amelyek az Osszehasonlitds sordn egymashoz valdé viszonyukban
konvergensek és a stilustipus szempontjabol relevansak, hiszen egyetlen korszakkategoria,
igy egyetlen stilusiranyzat sem alkalmas arra, hogy valamennyi stilisztikai jelenség kimeritd
magyarazatat adja. A valosag, igy a nyelvi gyakorlat is, sokkal bonyolultabb annal, hogy
minden szempontot kimeritden kategoridkba foglalhaté lenne. A kategéridk és modellek
csupan modszertani célokat szolgalnak ¢és egyfajta sziikségszerli elvonatkoztatas
produktumai. A vildgirodalomban nem akad olyan szerz6é, aki csupan egyetlen stilust,
homogén formanyelvet hasznalt volna vegytiszta allapotban. Altalaban ugyanazon iré palyaja
soran az i1dd fiiggvényében kiilonb6z6é tendencidkkal rokonithato stilust, alkotéi modot,
szemléletet alkalmaz. SOt, ugyanazon az alkot6i peridduson belill - s ez a szazadfordulo
stiluskavalkadjara minden idészaknal leginkabb jellemz6 - egyazon ir6 stilusaban tobbfajta
stilusra utald sajatossag ¢l egymassal szimbidzisban. A szimbolista elemeket nehéz
elvalasztani az impresszionista, szecesszios stilussajatossagoktol az angol Conrad ir6i miivé-
szetében éppugy, mint az Adyéban vagy a Kaffka Margitéban. A szazadfordulon a tarsadalmi
dinamika olyan gyors stilusvaltozasokat eredményezett a miivészetekben, hogy a belsd
torvényszerliségek megnyilvanuldsai: a  stilussajatossagok  kibomléasa, feldusulésa,
differencidlodésa, tudatosodasa majd normakka merevedése, €s mindennek reakcidjaként
megsziiletd ) elemek valtakozéasa szinte kitapinthatatlan a maguk id6beli egymasutanjaban.
A miivészetek fejlodését alkotd tendencidk dinamizmusidt Martinkd Andras a kovet-
kezOképpen szemlélteti: ,,A miivészeti fejlodés nem egyetlen szal taguldsa, rogzddése,
rojtokra foszlasa, hanem kiilonféle eredetli, mindségii, szinli szalakbol 4ll6 fonal, melyben az
egyes szalak mindig jelen vannak, de més-mas mennyiségben, mas mértékben, mas jellegadod
intenzitassal...Egy irdnyzat egységét- paradox mdodon- a heterogénsége biztositja: van benne
egymds mellett, egy id6ben, folytatas, allanddsag, valtozas, van strukturalodas és bomlas,
atalakulds ¢és... Ami az egyik szdlban dekadencia, bomlds, egy mellette futd szalba atalakulas,
ujjasziiletés” (Martinko 1977: 440).

A korstilus s az azt alkoto stilustendencidk éppolyan absztrakciok, akarcsak a stilustipus, s
mindhdrom jelenség az egyéni alkotasokban vizsgalhatd. Az egyéni stilus vagy egy-egy
irodalmi mi stilusa egy fejlédési tendencidnak része, annak megnyilvanulasi forméja. (Szabd
1979, 1988). Az egyes miivek stilusa struktiraegészet alkot, struktiraegészként valik mas
strukturdk, mint példaul az irodalmi miivek vagy irodalmi aramlatok alkotoelemévé. A
sz¢&piroi stilus tehat sohasem vizsgalhato elszigetelten csupan, hanem az iranyzattérténet mas
tényezdivel: a miivészettorténettel, a nyelvtorténettel, irodalom-és eszmetorténettel valod
Osszefliggéseiben.

Nemzet és korszak az a koordindtarendszer, amelynek keretei kdzott a tarsadalom jelenségei
,az irodalom, igy a stilus is megnyilvanul és struktirdk egymasutanjaban fejlodik (Klaniczay
1971). A stiluskutatas sohasem lehet 6ncél, hanem a miielemzésnek, a stilustendencidk ¢€s
egy¢b irdnyzattorténeti kutatdsoknak része. Tagabb értelemben a stilus minden emberalkotta
produktumot ¢és teriiletet atfog, s egy kollektivan elfogadott jelrendszer kombinéacidja soran
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jon létre, ami sajatos valogatast, a jelek atcsoportositasat, uj tartalommal és funkcidkkal valo
gazdagitasat jelenti (Martinko 1970: 4-16).

Az egyéni stilus egy-egy irodalmi mi stilusaként része a stilustendencidnak. A stilustendencia
mar megnevezésében is dinamizmusra utal, hiszen barmely szinkron metszet jellegzetes
stilusvonasainak eltéro stirlisége a valtozast érzékeltetik.

Minden egyes mil az altala jellemzett stilustendencia altalanos és tipikus elemeinek a szin-
keveréke, s a befogadoi elvarasokat is magaba foglalo stilustendencia ¢és az egyéni mi stilusa
kolesonosen determinaljak egymast. Az éppen divatos, a korra jellemzod tendenciak meghata-
rozzak az egyéni stilust, de ugyanakkor a kanonizalt mintaktol valé eltéréseknek is tendencia-
alakito szerepe van.

A stilustorténeti tendencidk, (irdnyzatok) tehdt az egyes miivekben konkretizdlodnak. A
»tiszta stilusok” csak modszertani célokat szolgald tudomanyos absztrakciok, minden ird, s6t
olykor az egyes mivek stilusaban is tobb stilustendencidra utaldé nyelvi stilusjelenséggel
talalkozhatunk. A fentebb elmondottakbol kovetkezik, hogy barmely szinkron leirds a diak-
rénia céljat is szolgalja, hiszen a mi stilusanak egy stilustipus szempontjai szerinti vizsgalata
a viszonyitasi alapot képezd stilustipust megel6zo tipusra utald jegyeket, valamint az azt
idoben kovetd iranyzatra utald jegyeket is felfedi. Szinkronia és diakrénia kolcsondsen
feltételezik egymadst, s leird stilisztika és stilustorténet viszonydra is érvényes az, amit Roman
Jakobson a torténeti poétikara vonatkoztatott, hogy tudniillik annak ,,az egymast kdvetd
szinkron leirdsok sorozatara kell épiilnie” (Jakobson 1969: 215). Szamolnunk kell azonban
azzal a ténnyel is, hogy a miiegység ¢és stilusegység nem feltétleniil egymast fedé fogalmak. A
valoédi remekmiivek allnak leginkabb ellen az egy, esetleg tobb stilusba vald skatulyazas
szandékanak. ,,A remekmii az organikus stilusok kozotti interregnum, a remekmii ennek az
interregnumnak az id6 és a tér [...] atstrukturdlédasanak a mozgasformaja” (Konczdl 1988:
90).

A hagyomanyfelqjitds, hagyoméanybeolvasztds, s a letlint stilusok egyes jellemzdinek az
ujakkal vald 6tvozése szintén ) mindségek €s értékek forrasava valhat (Tamas 1994: 212-
264). Hasonlo jelenség jatszodik le tobbek kozott a szazadfordulon is, amikor a népi vagy a
tavol-kelet archaikus vilaganak elemeit hasznositja a szecessziés miivészet, illetve egy sor
mas eredetli motivumot olvaszt magaba. A stilus valtozasanak szdmos nyelvspecifikus €s
kiilsd, pragmatikai tényezdkre visszavezethetd okai lehetnek, s nem magyarazhatok kizarolag
irodalomtorténeti alapon. Nem tagadhato a stilusfejlodés onelvii mozgésa sem, melynek okai
a nyelvi valtozasokban, az elhasznalt, automatizalt stilusformdkon valo 0sztonds valtoztatni
akarasban, a hatas-ellenhatasban keresenddk. Szamolnunk kell tovabba a divat illetve az attol
vald kiilonbozés erejével, a nagy stilusteremtd egyéniségek hatdsaval és a stilusepigonok
1étével is.

2.8. Osszegzés

A fentebbiekbdl kovetkezik, hogy a stilustorténeti dsszehasonlitdsnak, mint modszernek tehat
szamos szempontot kell egyidejlileg figyelembe vennie. Mindenek el6tt a kiilonb6zé nemzeti
irodalmakban objektivaldédo stilustendencidk dinamikajat kell kdvetnie. Ezen belill az egyes
egyéni, illetve kiilonb6zd mifajokban megnyilvanulo stilusjelenségeket kell leirnia és
Osszevetnie, kiemelve mindazt ami kozds, vagy eltérd a kiilonb6z6 irodalmakban.
Erdeklédésének targyat képezheti a hasonlé jelenségeket determindld kiilsé kontextusok
vizsgalata és Osszevetése valamint az irodalmak, stilusok és szerzok kontaktusainak
vizsgélata. Barmilyen iranyultsdgii is legyen az Osszevetés, valamennyi lehetdséget a
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szovegkoziség fog 0ssze, hiszen az Gsszehasonlito stilustorténeti kutatas 1ényege a viszonyok,

crer

tendencidkban és kiillonb6zé nemzeti irodalmakban megvaldsul6 stilusok kozott.

18



3. A szazadfordulo a valtozasok kora

3.1. Szazadfordulo és aktualitasa

A gondolkod6 modern ember szamara, ugy tlinik, a szazadvég olyan archimédeszi pont,
ahova minduntalan kénytelen visszatérni, kutasson bar a természettudomanyok vagy
huméntudomanyok, a modern filozofia, a képzémiivészetek barmely teriiletén.

A szédzadfordulon valtak nyilvanvalokkd azok a szorongatd ellentétek, azok a valsagtiinetek,
amelyeket egy évszazad sem volt elegendd feloldani: a huszadik szdzadfordulé embere tehat
rokonara ismerhet a tizenkilencedik szazadvégi elddjében. Ebben az idszakban torik minden
darabokra, kuszalodik Gssze ember-ember, ember-természet viszonya, d6l meg az addig
oroknek hitt raciondlis és moralis értékrend, s ebben az 6rvényld vildgban probalnak rendet
teremteni elméletek, s ebbdl probalnak menekiilni masok. A menekiilés alternativai sokféle
iranyba terelhetik az alkotokat, 1j latdsmoddal, modszerrel, témavilaggal ¢€s stilussal
gazdagitva a miivészeteket. A szdzadvég emberében hiaba keressiik azt a totalitds-tudatot,
mely, mint egy biztos abroncs, addigi vilagat 6sszefogta: ember és vildga dezintegralodik.

A gazdasagi fejlodés titemének felgyorsuldsa, mindenekel6tt az iparosodas olyan atalaku-
lasokhoz vezetett, mely a kulturaban is éreztette hatdsat, s az élet minden teriiletén kor-
szakvaltast eredményezett. Eurdpa orszagai az infrastruktara, ujsagok, utak, vastthalézat,
rendszeresen megrendezett vilagkiallitdsoknak koszonhetden egyfajta szellemi kozeledést,
nivellalodast, integralodast tapasztalhattak. Az  1867-es  kiegyezést  kdvetden
Magyarorszagnak el6szor sikeriil lekiizdenie a jo fél évszazados faziseltolodasat a nyugat-
eurdpai orszagokhoz képest, s bekeriilnie a kortars szellemi vérkeringésbe. Az osztrak
irodalom is ugyanekkor leli meg eredeti hangjat és identitasat, mely a tobbi német nyelven irt
irodalmaktol annyira megkiilonboztette, és az eurdpai szellemi élet élvonaldba emelte.

A szazadeldn hat6 sokféle eszmei, ideoldgiai és miivészeti irany koziil a szépmiivészetekben
¢s irodalomban jelentkezd szecesszidt valasztom ki tajékozddasi pontként, melynek szem-
sz0gébol és mentén megprobalom a szazadeld szines sokféleségét és ellentmondasait feltarni.

A szazadvégén egy mindent atfogd korstilusrol aligha beszélhetiink, inkabb a stilusok
»karnevalja”, ,kavalkadja”, a sokféleség, a stilusok egymas mellett élése, stilusatfedések és
Osszefonddasok jellemzik a kort. A szecesszid, az elébb mondottak ellenére, a minden
miivészetet, s6t az élet minden szférdjat atfogd torekvésében, a miivészetek egymashoz vald
ujrakdzelitési tendencidiban, a ,,Gesamtkunstwerk™ igényében egy olyan egységesitd iranyt
testesit meg, amely leginkabb alkalmas arra, hogy altala a kort jellemezziik (Bernath 1973).

Ha egyetértiink René Wellekkel, akinek értelmezése szerint egy korszakot ugy kell
felfognunk, mint egy rendezdelvet, ,normak, megéllapitisok ¢és értékek rendszerét”,
melyeknek ,.felemelkedését, elterjedését és hanyatlasdt nyomon lehet kovetni, egy el6zd és
kés6bbi kor normaival, megallapitasaival, értékeivel szemben”, akkor a szecesszio, mint az
egyik legelevenebben hatd szazad eleji stilus és életszemlélet, j6 rendezd elv, melyen
keresztiil valamiféle rendszerbe foglalhatjuk a szdzadeld¢ annyira sokfelé indazo, gytirtizé
vilagat.

A tovabbi vizsgalodasainknak megfelelden az Osztrak-Magyar Monarchia valamint a
viktorianus Anglia rovid jellemzését kiséreljiik meg a szecesszid gazdasagi-tarsadalmi,
eszmei-ideologiai hattereként.
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3.2. A Monarchia reneszansza és valsaga

A cim oximoron jellege nem véletlen. Kétféle perspektivabol szemlélhetjiik a Janus-arct
Monarchia tarsadalmi-szellemi életét. Egyrészt tagadhatatlan, hogy a kiegyezés utani Mo-
narchidban a kedvezd pénziigyi koriilmények kovetkeztében megélénkiilnek a beruhazasok.
Magyarorszag teriiletén is ekkor alakulnak ki a szecesszids varoskdzpontok, sugarutak és
elegans belvarosi iizletek épiilnek az orszagban mindenhol, gombamdd szaporodnak a piros-
téglas kozépiiletek, és kiépiil a vasuthaldzat is. A hosszantarté békeidd, a ferencjozsefi hiva-
talnok-biirokracia jol szervezettsége, a csaszar kotelességtudd puritdnsaga a Monarchia
kisemberében a biztonsag érzetét keltette, a lassu fejlodés lehetdségében valo hitet. Minderrdl
a hangulatrél Halasz Géabor (Haldsz 1981: 170) immar klasszikussa valt tanulméanyéban igy ir:
»A szazadvég polgarsaga ugyanazt jelentette, mint a 18. szazad arisztokracigja: ... jelentette a
kifinomodott életélvezetet, egy csodalatos egyensulyi helyzetet, amely az 6rokké ingatag osz-
talyokat rovid idére egy altalanosan elfogadott eszménybe egyesitette ... jelentette a finom
korrupciot, rangérzéket, tekintélyt, szolidsagot.” Gazdasagi-tarsadalmi hattér és szecesszid
kapcsolatat pedig igy jellemzi: ,,A szecesszio eldfeltétele a jolét, a vezetd réteg éppen deleldre
jutott hatalma, a kiils6-bels6 arisztokratizalodas, a kifinomultsag, ami mar dekadencia is. Az a
ritka és gyorsan elszalld pillanat, amelyet Gigy hivnak, hogy Béke” (Halasz 1981: 165).
Hasonl6 nosztalgiaval idézi gyermek- és ifjukoranak szinhelyét Stefan Zweig A tegnap vilaga
(Zweig 1984: 23) cimii, angliai emigracioban 1943-ban irt 6néletirdsdban. Noha Stefan Zweig
arnyoldalait is 1atja a Monarchidnak, az elallatiasodott tombol6 fasizmus vilagabol - a minden
viszonylagos perspektivajabol - a ,,biztonsag aranykoranak™ nevezi e kort, ahol ,,az eurdpai
kultira megannyi 4ramlata futott 6ssze, az udvar, a nemesség €és a nép a német vért szlav
vérrel, magyarral, spanyollal, olasszal, francidval és németalfoldivel keverte ereiben, és ennek
a zenei varosnak a tulajdonképpeni zsenialitasa az volt, ahogyan ezeket a kontrasztokat mind
valami 0jja €s sajatossa oldotta fel: osztraksagga, bécsiességgé. Ez a befogadésra kész és
befogadasra képes varos kiilonleges érzékkel vonzotta a legkiilonbozébb erdket, levezette
fesziiltségeit, lazitott rajtuk, eszményi kozegiik lett; kellemes volt az élet itt a szellemi
Osszehangolodasnak ebben a légkorében, és a varos minden polgéara - Ontudatlanul is -
nemzetek feletti kozmopolita 1énnyé, igazi vilagpolgarrd nevelddott. ,,Bécs a Monarchia
fovarosaként, a german, szlav, magyar és bizanci kultirhagyomany iitk6z6pontjaként valoban
termékeny talajt biztositott a filozofiai, ideologiai, tudoméanyos gondolatrendszerek kialaku-
lasdhoz. Szétesésének pillanatdban a Monarchia 50 millids, a cari Oroszorszag utan Eurdpa
legtobb nemzetiségli allamalakulata, amelyben tizennégy nemzetiséget tartottak szdmon a
vilaghdborti ideje alatt, s ahol a forméra kinosan iigyeld biirokrata-hatalom jellemzd
képzédményeként a Frontujsag tizenhdrom nyelven jelent meg azonos tartalommal, csupan a
kitlintetett katonak lajstromat valtoztatva az Gjsag nyelve szerint.

Robert Musil, az allamrend kivalo ismerdje, a Tulajdonsagok nélkiili ember (Der Mann ohne
Eigenschaften) szerzdje, akit a kdzvélemény nem is osztraknak, hanem eurdpainak tartott, a
Monarchia soknemzetiségli Osszetételét korantsem pozitivumként értelmezi, hanem éppen
ellenkezdleg: Kékania megsemmisiilését a ,nyelvi nehézségekben latja, hiszen Kékania
senkinek valo orszag; ¢és valdsziniileg ezért is ment tonkre” (idézi Kiss 1978: 75). Mig Stefan
Zweig Bécs iranti lelkesedése kétségektdl mentes, Max Graf zenekritikus és Robert Waelder
valloméaséban enyhe pesszimizmus fedezhetd fel: , Elveztiik ezt a pompas vérost, amely oly
elegans és szép volt, hogy a fény, ami foldtte aradt, egy csillogd naplemente fénye is lehetett
volna” (idézi Kiss 1978: 75). A tavlatok hianya a polgarokat dekadens életélvezetre sarkallta:
»~Ami a tavolabbi jovot illette, gyakran pesszimizmus és rezignacid voltak uralkodok.
Masfeldl azonban gazdasagi felviragzas volt, és pompas intellektualis és kulturalis élet” (idézi
Kiss 1978: 80). A rengeteg szin-, hang-, iz-, ,,vibralé ingerekkel” jellemzett kort ,,elegans
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haldoklasként” hatarozza meg Halasz (1981: 149), Reviczky pedig vilagbanatnak, annak a
Schopenhauernek a nyoman, aki el6szor adott nevet a kornak. Latszat és valosag, érték és
talmi ellentétér6l Babits a Halalfiaiban (1985: 569) igy sz6l a kort jellemezve: ,,Dekadens
alkony volt, mely hajnalt mimelt, akdr az egész modern kultira. Hajnal vagy alkony:
mindenképpen gloria, gloria!” Az értékek tiinékeny volta, a pillanat megragadasa és az
értékek ¢€lvezete, de azok megtartasdra valo képtelenség, a pillanatok felértékelddése és
fontossaga, egyszoval az impresszionista életszemlélet gyakran kovethetd nyomon az
irodalmi, zenei és képzémiivészeti alkotasokban.

Az értékhianyrol illetve az értékek devalvalodasarol, a latszatok orszagava valasrol vall
Broch is (Broch 1988: 90-91) Bécs ,,sokkal kevésbé a miivészet, mint inkabb a par excellence
dekorécio varosa volt. Dekorativitdsdnak megfeleléen Bécs derlis volt, gyakran Oriilten derts,
de tulajdonképpen humorbo6l vagy éppen csipdsségbdl, oniréniabdl keveset lehetett érezni ...
Ha barhol, akkor Bécsben hiteles a dekorativitas; csakhogy ez majd nem az a legitimitas volt,
ami egy muzeum berendezésének és fenntartasanak jar ki. Hagyomanyapoldsi kotelessége
kozepette Bécs Osszecserélte a muzeumszerliséget a kulturdval, és onmaga mizeumava
valtozott. Az etikai értékek minimumat kellett az esztétikaiak maximumanak elfelednie, olyan
esztétikai értékekét, amelyek mar nem voltak azok tobbé, mert nem etikai alapon nott
esztétikai érték annak ellentéte, azaz giccs. Es a giccs metropoliszaként valt Bécs a kor
értekvalsaganak fovarosava.”

A Monarchia értékitéletének ellentmondassagardl mi sem tanuskodik jobban, mint a fentebb
idézettel perlekedd vélemény, melyet ismét Stefan Zweig (1981: 28) képvisel: ,,A kultura
terén azonban a miivészeti eseményeknek ez a thlbecsiilése mégis létrehozott valami
egyediilallot - roppant tiszteletet elészor is minden miivészi teljesitménnyel szemben, év-
szdazados hagyomanyu muértést, majd €pp e szakértelem aldasos kovetkezményeképpen ki-
magaslo szinvonalat, minden kulturdlis vonatkozasban.” Egyazon érem két oldala, két
kiilonb6z6 nézbépont, s egyik igazsagat sincs jogunk kétségbevonni, hiszen hiven tiikkrdzi ,,a
vidam apokalipszis” ellentmondédsossagat, ahogy Herman Broch (1988: 50) a korszakot
talaloan jellemzi. A fiatal Lukécs is kritikusan nyilatkozik a szazadvégi Monarchia szelle-
mérdl, a bécsi aesthetdknak ,,a mindent kiélvezést €s semmit megtartani tudast” veti sze-
miikre. Bécs a ,,valosdg és dlmok Osszeolvadasanak, az életre raerdszakolt dlmok erdszakos
elmulasanak vilaga” (idézi Kiss 1987: 156).

Ezt a fajta dlomkultuszt, realitasoktol valdé menekvést fejezi ki a jellegzetesen szdzadvégi és
jellegzetesen osztrak-magyar miifaj, az operett, amely annak a Habsburg kulturanak a
produktuma, amely nem hajlandé a latszolagos rend alatt fesziild ellentétekrdl tudomast
venni. A szorakoztaté mufajok egyéb valtozata, a kabaré¢ és a melankolikus, érzelgds sanzon
népszeriisége is ebben a menekiild attitidben gyokerezik. Az operett miifaja értelmezhetd a
»Gesamtkunstwerk™ jellegzetesen osztrak valtozatanak, amely a ,,hagyomanyos zenekultirat
¢s a bécsi népszinmiivet kapcsolja 6ssze” (Madl 1969: 53-64).

A mindent feledtetni akard, narkotikum jellegli operett-szemléletmdédnak masik polusa a Karl
Kraus-féle mindennemti onelégiiltséget, tespedtséget, korrupciot timadd magatartasa és érték-
kozponta szemlélete, amelyet leghatdsosabban Die Fackel cimii lapjaban fejtett ki. Karl Kraus a

crer

Az atlagosnal is nagyobb pszichologiai érzékenység €s éles valosaglatas jellemezte Arthur
Schnitzlert, aki Freud szavaival élve, ,,intuicié utjdn mindazt tudta az emberekrdl”, mint amit
Freud ,,faradsagos munkaval felfedezett” (idézi Kiss 1978: 136). Schnitzler a csaszarvaros
metszetét rajzolja meg az Ut a szabadba (Der Weg ins Freie) cimii tarsadalmi regényében,
amely a bécsi impresszionizmus - mint ¢életfelfogas €s életkényszer - jellegzetes példdja. Az
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¢letutakat a pillanatok jatéka alakitja, a hdsok éppen ugy perspektiva nélkiiliek, akarcsak a
Monarchia. Marad tehat a pillanat megragadasa és kiélése, az egyszeri, tiszavirag-¢leti pro-
dukciok 6rome.

Hasonloképpen zsenije a kornak a Nobel-dijas Hugo von Hofmannsthal, akinek kdlteményei
kis dramai és esszéi ,,a bolcsesség tarhaza, hibatlan mivészi érzék tanujele mind” (Stefan
Zweig 1981: 54).

A Monarchia kultarajat jellegzetes szinnel gazdagitotta Praga, az a varos, amely a csaszari
csaladhoz legkozelebb allott, s amelynek jelentds szamii német ajkt lakossdga kultarat-
alakitdo er6vé valt, a cseh irodalom jellegzetes latdismodjat hozva az osztrak kulturaba. A
pragaiak koziil mindenekelStt Rainer Maria Rilke, Franz Werfel és Franz Kafka nevét
emlithetjiik. Franz Kafka a Monarchia mordalis, erkdlcsi, jogi vildgrendjének
legkonyortelenebb kritikusa, szamara a vilag teljesen kiismerhetetlen, s az individuumok
valsaga mindig a Monarchia valsagat sejteti, hiszen e kettd kozott ok-okozati Osszefiiggés
van. A filozofidban ugyanezt a nagy elbizonytalanodast hirdette a dan Soren Kirkegaard, s a
bevett polgari erkolesi értékrend hanyatldsat josolta Nietzsche is. Az irodalomban az 6roknek
hitt, rendezett életforma el0szor Robert Musil Torless_iskolaévei cimii regényében dol meg,
ahol a katonaiskola latszat rendje mogott a vords padlasszobaban a sotét 6sztondk anarchiaja
objektivalodik, akarcsak Csath Géza novellaiban. Kosztolanyi 1925-ben irt Aranysdarkany
cimill regényében hasonloképpen irraciondlis erék ingatjdk meg az 6roknek gondolt polgari
rendet a magyar kisvarosban.

M¢ég mieldtt a Monarchiat alkoto kiilonb6zé nemzetiségek szazadfordulds helyzetérdl szol-
nank, foltétleniil emlitést kell tenniink a zsid6 polgérsagrol, aki atlagon feliili érzékenységénél
fogva szamos valtozatban jarult hozza a szellemi kdzkincs gyarapitasahoz.

Gustav Mahler irja dnjellemzésekor: ,,Haromszorosan otthontalan vagyok. Mint Csehorszag
sziilotte Ausztriaban, mint osztrak a németek kozott €és mint zsidd az egész vildgon” (idézi
Nyiri 1980: 24). Talan ez az otthontalansag, illetve annak lekiizdésére iranyuld Osztonds
reakcioként kereste a zsidosag otthonat a szellemiekben, a konkrét orszaghoz, néphez nem
kotédo absztrakt vilagban. ,,A meggazdagodas a zsidd6 embernek csak atmeneti fokozatot
jelent, eszkozt torekvéseihez, s korantsem jelenti a végsd célt. A zsido tulajdonképpeni
akardsa, legbensébb és eleve adott eszménye: a folemelkedés a szellemiekbe, a magasabb
kulturdlis szint elérése” (Zweig 1981: 21).

A szazadfordulon a polgarsag szamara a kiemelkedést altalaban a miivészetek jelentették. A
szinhazak primadonndi, a jotolli dramairdk, zeneszerzOk népszeriibbek voltak a kor politi-
kusaindl, s egy-egy kulturdlis esemény hamarabb ldzba hozta Bécset, mint a politikai ese-
mények. Eppen ezért a vizsgalt korszak a tudos kolték a poeta doctusok kora is (vo. Babits
Mihély, Szerb Antal,Hugo von Hofmannsthal). A human tudoményok miivészi €s tudodsi
szinten vald egyszerre torténd mivelése az atlagtol vald kétszeres menekvést és kétszeres
kiemelkedést jelentett.

Houston Stewart Chamberlain, Richard Wagner angol veje a miivészéletrdl elmélkedve a
kovetkezoket irja, az olvasdéban oOhatatlanul Nietzsche remineszcencidkat ébresztve: ,,..A
mivész a vilag kozéppontjaban 4ll ... €s ameddig érzékei kiterjednek, addig terjed formalo
ereje is, mert ez ugyanis individudlis 1éte, tevékenysége ¢l6 kdlcsonhatasban kornyezetével.
fgy azonban ,,szubjektivitdsa” miatt sem tehetiink szemrehanyast neki, mert ez alkotasanak
alapfeltétele” (idézi Kiss 1978: 128). Chamberlain az individuum mindenhatosagat fajokhoz
koti, s igy gondolatrendszere refasisztanak tekinthetd.

A barokk ¢és jozefinista hagyomanyokon alapuldé Ausztria szellemisége, a tizennégy
nemzetiség kozvetlen vagy kozvetett megtermékenyitd hatdsa, a régi és uj vizvalasztojat
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jelenté szazadvégen olyan termékeny televényt biztositott, amely Ausztriat a modern 20.
szazadi kultara bolcsdjévé tette. Franz Kafka irodalmi egzisztencializmusa, Wittgenstein
nyelvfilozofija, Freud mélylélektana, Herman Bahr eszmedivatjai, Musil kritikus éleslatasa
mind olyan 1jszeri vonulatot jelentett a kor szellemiségében, amely a szdzadvégi
Monarchidra iranyitotta a figyelmet.

3.3. A magyarok mint tarsnemzet

A mar fentebbiek sordn tobb izben idézett Musil ir6 volta ellenére is a kortars Magyarorszag
nositanak. Magyarorszag politikai viszonyait a kdvetkezoképpen jellemzi: ,,Alkotmanya sze-
rint liberdlis volt, de klerikdlisan kormanyoztdk. Klerikalisan korményoztak, de az emberek
szabadelviien éltek. A torvények el6tt minden polgar egyenld volt, de nem mindannyian
szamitottak polgaroknak. Volt egy parlament, amely szabadsagaval olyan hatalmas mértékben
¢lt, hogy altaldban zarva tartottdk; s ha mar mindenki az abszolutizmusnak oriilt, a korona
elrendelte, hogy mégis, ismét parlamentarisan kell kormanyozni” (idézi Kiss 1978: 200).
Noha a kiegyezés utani Magyarorszagot addig sosem tapasztalt fellendiilés jellemezte, a
gondolkodd magyarsag kozérzetét a csalodottsag, az altalanos illizidvesztés hatarozta meg. A
polgarosodast képviseld kozéposztaly rendkiviil heterogén volt. Az 1848-ban még halado
kozépnemesi osztdly mar csak arnyéka volt egykori 6nmagédnak s a nemzeti eszméket iires
frazisokka devalvalta. A jorészt német vagy zsidd varosi polgarsag a csekélyebb szami
magyar varoslakokkal egyiitt, valamint a gazdag parasztsag szintén nem volt elég erds a
polgari reformok véghezviteléhez. A ,kipanyvazott lelkek”, a ,,magyar ugar”, a valtoztatasra
vald képtelenség orszadgava lett a german és szlav tenger kozé ékelt Magyarorszag. Jollehet a
torténelem hid szerepet szant volna neki, ehelyett egy komporszag lett csupan, inga-
mozgasban Kelet és Nyugat kozott. ,,Komporszag, Komporszag, Komporszag; legképessé-
gesebb almainkban is csak maszkal két part kozott; Kelettdl Nyugatig, de legszivesebben
vissza” (Ady 1955: 473). A rendkiviil gyorsan novekedé Budapesten, melynek lakossaga
1867 és 1900 kozott megharomszorozddott, az urbanizacid és iparosodds olyan gyors
valtozasokat okozott, amelyet az emberek mentalitdsa képtelen volt kovetni. A nagyvarosi
¢letformdhoz valé adaptalodasi nehézségek miatt a szdzadfordul6 Budapestjén
robbandsszerlien megndtt az dngyilkosok és elmebetegek szama. Az 1905-ben Budapesten
tartott nemzetkozi antialkoholista kongresszusrol irt beszamoldjaban Ady érzékenyen tapint
rd arra a tényre, hogy ,,az alkoholizmus olyan kényszerli eredménye a tarsadalmunkban
uralkodo torvényeknek, mint akarmi mas. Az ongyilkossag, az elmebaj, a kivandorlas, az egy
gyerek rend” (idézi Nyiri 1980: 148). Ady szuggesztiv erejii koltészete és publicisztikaja
revelacid hatast volt a fiatal Lukdcsra, aki a filozéfia elvontabb és altalanosabb nyelvén
fogalmazta meg mindazt, amit Ady az Uj versekben.

Az altalaban jellemz6 individualis - egzisztencialis valsag mellett a magyar polgarsagban ott
munkdl a félelem, a szorongatottsag, fenyegetettség, az egymdassal szemben barmikor
kijatszhatd nemzetiségek ellentéte. Az 6rom mellett ott van a fasultsdg, a kidbrandulas és
irbnia, az a bonyolult szazadvégi valsag, melyet Marai polgarregényei olyan hitelesen
jellemeznek, a ,,spleen” (vildgfajdalom) szot értelmezve. Egyfeldl tehat a gyakorlatilag
masodrangli allampolgarisagi statuszbol eredd kisebbrendiiségi érzés, masrészt pedig a
Magyarorszaghoz tartozod szlav népcsoportok irdnydban tanusitott felsObbrendiiségi érzés
szintén egy olyan fonak helyzethez vesztett, amely lélektanilag megmagyarazhatja a nacio-
nalista, dzsentris frazispuffogtatasokat. A feudalis, félfeudalis 1étformak megléte,a polgaro-
sodés igénye és a polgarosodasbol valo kiabrandulas egyiittes jelentkezése egy masik para-
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doxonja a kornak. A magyarsag szamara a szazadvég az Europahoz valo csatlakozas pillanata
is, a nagy robbandsszerli valtozasok eldtti 0sszeslirlisddési pillanat. Ennek az ambivalens
vilagnak arcképcsarnokat Justh Zsigmond Fuimus (Justh 1975) cimii regényében rajzolja meg
legérzékenyebben. Haldsz Gabor fin de siécle és Justh Zsigmond kapcsolatat elemzd

okat az akaratgyengeségben latja (Halasz 1981: 149-155).

A Musil-féle tarsadalomrajznak megvan a maga nemzetiségi valtozata is. Ivo Andri¢ Nobel
dijas ir6 Hid a Drindn cimii regénye tobb szempontbol is szimbolikus. A hidnak kell ativelnie
az emberek kozotti kiillonbségeket, amelyek gyakran nemzetiségi jelleglieck, a hid koriil
¢épiilnek fel a Monarchia intézményei, igy a hid koriili mikrovildg a Monarchia modelljévé
valik.

Koméromi Janos 1925-ben jelentette meg regényét Csdszari és Kiralyi szép napok cimmel,
amely a kozos hadsereg kitlinG szatirdja, hasonloképpen Hasek klasszikussa valt Svejkjéhez
(1921), amely a Monarchia végnapjairdl fest ironikus képet.

Noha Miroslav Krleza A fekete sas arnyékdaban cimi regényének hdse néha ugy beszél a
Monarchiarol, mint valami természetfolotti erérdl, s barmennyire is jol miikodott a ferenc-
jozsefi kozigazgatasi biirokratikus gépezet 1étrehozva egy prosperald allamalakulatot, egy
»Kkiillonleges kisérletet”, legfennebb is csak feledtetni tudta azokat a valsagproblémékat,
politikai, gazdasagi fesziiltségeket, amelyek az els¢ vilaghaborthoz és a Monarchia
szétesés€¢hez vezettek. A nagyhatalmi érdekek olyan békekotést kényszeritettek
Magyarorszagra, melynek traumajat hetven esztend6 sem volt elegendd kiheverni.

3.4. A viktorianus Anglia: a gyarmati nagysag biivoletében

A ferencjozsefi Osztrak-Magyar Monarchia és a viktoridnus Anglia szdmos hasonldsagot
mutat a 19. szdzad masodik felében. Mindkét dllamalakulat a soknemzetiséget egységbe tartd,
¢lénken kapitalizdloddé monarchidk iskolapéldaja lehet. A viszonylagos stabilitast ¢és
gazdasagi fejlodést tapasztald6 mamut birodalmak csucsdn mindkét esetben egy olyan
uralkodé 4ll, aki személyén keresztiil a birodalom szimboluméava valhatott, személyes
példajan és maganéletén keresztiil egyfajta kivanatos modellt testesitett meg. Személyiikkel -
ugy tlinik - mintha birodalmaikat tartanak 6ssze, hiszen halaluk az allamalakulat szétesését is
jelenti, Anglia esetében pedig az eurdpai vezetd szerep elvesztését.

A hosszii ideig wuralkod6 Viktoria kordt éppen Ugy nosztalgidval emlegetik - a
viszonylagossag jegyében - akarcsak a boldog békeidok Monarchiajat. Ez a kor azonban
Anglidban is, akarcsak a Monarchidban, csupan tavolrol, a felszinen volt egységes, jol
szervezett és csillogo; a felszin alatt sokféle és bonyolult konfliktusokat rejtett. Mivel Anglia
a vilag legfejlettebb allama ekkor, az ipari civilizacidé kdvetkezményei és visszassagai is itt
jelentkeztek leghamarabb. Masrészt viszont a hatalmas gyarmatok birtoklasa az atlagembert
is nagy Onbizalommal toltotte el, amely gyakran ontdmjénezd patriotizmusban 61tott format.
Ugy tiint, hogy Waterloo és Trafalgar véglegesen eldontétte Anglia stituszat, s az expanzios
politikat a konzervativok pozitiv teljesitményeként értékelték. 1900-ra a Brit Birodalom
tizenharom millid négyzetmérfoldre ndtt, lakossaga haromszaz-huszmillié volt. Az anya-
orszag népessége 1831 ¢és 1900 kozott tizenhat milliérol harminckét milliora névekedett. E
torténelmi valdsagot tarta az emberek elé, mintegy tiikorként John Seeley konyve Anglia
expanzioja cimmel (1883), amely két esztendd alatt, nyolcvanezer példanyban kelt el, s igy a
kor bestsellerének szamitott. A birodalmi tudat erésodését jelezte az is, hogy 1884-ben
Empire Theatre névre keresztelt¢ék a Liecester Square-i szinhdzat, s Viktéria kirdlynd
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tronralépésének 60-ik, gyémant évforduldjan 1897-ben tigy tlint, hogy a vildgnak nincs olyan
szOglete, ahol a hii alattvalok ne hozsannaznénak a fokotds kirdlyndnek.

A massagok irant lelkeseddk, a sziirke valosagtol menekiilni vagyok, az orokké lazado
romantikusok és kalandorok elegendd egzotikumot taldltak a gyarmatbirodalom tévoli
teriiletein: Hong-Kongban, Kongéban, a Fidzsi szigeteken, Nigéridban vagy Indiaban.
Hivatalnokként vagy misszionariusként, de legtobbszor a két szerepet egyszerre teljesitve Uj
¢lményanyaggal gazdagitottak a zsurnalisztikat, szépirodalmat és tudomanyokat.

A sarga kilencvenes évek (The Yellow Nineties), amire majd a Modern Style és esztéticizmus
kapcsdn még szadmtalanszor visszatérek, nemcsak az esztéticizmusba ¢s dekadencidba
menekiilok korszaka. A finnyés esztétdknal joval hangosabb volt a Kipling-féle optimista
patriodta hang, amely az Onbecsiilést és felsébbrendiiségi tudatot taplalta, s melynek elsdprd
népszertisége érthetd volt bizonyos szempontbdl. Ennek a mamor-hangulatnak a bur haboru
vetett véget, mely nagy presztizsveszteséget jelentett Anglia szamara.

3.5. A viktorianus hétkoznapok

Viktoria Anglia leghosszabb ideig hatalmon 1év6 kiralyndje, érthetd tehat, hogy uralkodésat
nem lehet egyetlen periodusként kezelni, annal inkdbb nem, mivel ezidd alatt Anglia a
vildgon addig soha nem tapasztalt itemben iparosodott, s ennek megfelelden jelentds politikai
valtozasokat ¢lt at, amely az allam és az egyén viszonydnak megvaltozasat eredményezte. A
politikai valtozasok sordban a forduldopontot a hatvanas évek hoztak (the decade of
transtition), amikor a varosi munkassdg a demokratizalodasi folyamat jelentds momentu-
maként elnyeri valasztojogat.

A robbandsszerlien fejlédd ipar rovid idon beliil hatalmas tomegeket vonzott a varosokba, ami
a korszak egyik legsulyosabb ¢és mindvégig megoldatlan problémajat eredményezte: a
lakaskérdést, s ennek fliggvényeként a szocidlis gondok egész sorat. Ekkor alakulnak ki a
nagyvarosokban az esztétikatlansaguk és egészségtelenségiikrdl hirhedt munkds nyomor-
negyedek. A korszak kezdetén gyakorlatilag semmiféle varosfejlesztés nem létezett, s6t 1851-
ig a nyolcnal tobb ablakos épiiletekre ablakadot is kivetettek. Nem véletlen, hogy az 1851-es
londoni vilagkiallitison Albert herceg sajat maga egy munkdscsalad szamara tervezett
modell-hdzat 4llit ki, melynek gyakorlati megvaldsulasa nyilvan sokéig illizié marad a
tomegek korében. A varosmag koriili egészségtelen zsufoltsag ellenreakcidjaként jonnek 1étre
az elovarosok vagy kertvarosok, ahova a kishivatalnok, a kozéposztily alsd rétegeinek
képviseldi kimenekiilnek, ezaltal is nyilvanvalova téve a munkdsoktol valo elkiiloniilésiiket.
Ebbdl a korbol s ebbdl a kozéposztalybéli elkiiloniilési vagybol fogant az a jellegzetesen
angol gyakorlat is, mely szerint a hiaznak nem szdmot, hanem kiilon nevet adtak. A
kertvarosok gyors fejlodését a vasut fejlesztése is eldsegitette. 1883-ban az ,,0lcsé vonatok
torvénye” (The Cheap Train Act) hivatalosan is tamogatta a lakossag gyors kozlekedését. Az
intézkedésekre nyilvan nem szocialis, hanem elsdsorban gazdasagi megfontolasokbol keriilt
Sor.

A varosi lakossag ¢lelmiszerellatasa komoly gondot okozott még a szdzad kdzepén is. A
nagyvarosokban nem volt ritka az ¢hezés sem, a vidék képtelen volt a hirtelen megndvekedett
varosokat megfeleld6 mennyiségli ¢lelmiszerrel ellatni, nem volt ritka az olyan eset sem,
amikor zsufolt varosi sorhdzak pincéjében haziallatokat tartottak. Az élelmiszerek hamisitdsa
olyan méreteket 61tott, hogy 1860-ban a Parlament torvényes 1épéseket tett ellene. A technikai
fejlodés az élelmiszerek mindségét és az étkezési szokasokat is megvaltoztatta, a kozlekedés
gyorsuldsa lehetdvé tette az élelmiszerimportot, amire Anglia ezidotajt igencsak raszorult.

25



1880-tdl a tartositas korszerli formajara, a fagyasztasra is van példa: ekkor érkezik az els6
rakomany fagyasztott hus Ausztraliabol. Ekkor valik az 6toérai tedzas ritudléja altaldnossa és
terjed el a pub (public house) intézménye, amely a szegényebb rétegek életében olyan
szocializacios szerepet tolt be, mint a klub az arisztokracia és nagypolgarsag korében.

A korszak, minden arnyoldaldnak ellenére is, a gazdasagi hatékonysag novekedésének ideje,
amely az 4tlagember életében az anyagi feltételek javulasat és ezzel parhuzamosan a
szabadidd novekedését eredményezte. Az elsd angol tedzok 1étrejotte (1894. szept 20. Lyons
teazo a Piccadillyn) is a szabadid6 kulturalt eltoltésének igényét jelezte.

3.6. Ipari civilizacio és politika

A szarazfoldi kozlekedés fejlesztése feltétele, de kovetkezménye is volt az ipari expanzidnak.
A viktorianus korszak elején Anglia mar egy olyan szintli kapitalizmust 6rokolt, ami mar tal
volt a szabad verseny individualisztikus szakaszdn. A gazdasdgba bevezetett technikai
ujitasok szdma mennyiségileg 1832,Viktoria tronra Iépése eldtt tobb volt, mint 1832 és 1850
kozott. A kor lényege az 0j technikdk és technologidk altaldnossa tételében, széles korben
valé elterjesztésében 4llott (Chapman 1986). A gézgép kiterjedt hasznositasanak
kovetkeztében 1830 és 1850 kozott az export értékét tekintve megduplazodott, a textilipar
pedig valosagos forradalmat €It at. A nyomdak kapacitasat is latvdnyosan megnovelte a géz
miikddtette nyomdagépek elterjedése. 1814-ben eldszor a Timest kezdték ilyen korszerii
technikédval nyomtatni, majd a szdzad negyvenes éveitél a konyvnyomtatasban is széles
korben alkalmaztak.

A vasuthalozat szinte eszelds gyorsasaggal torténd fejlesztése az ipartelepitést nagymértékben
megkonnyitette, lehetdvé tette egyuttal a munkaerd gyors atcsoportositdsat is. A vasut
szimbolikus, szinte magikus erdként jelenik meg a szépirodalomban is, hiszen egy teljesen
ujfajta mentalitast és életformat hatarozott meg (Dreiser 1900). A kor embere a tavolsagok
csokkenését, a tér és 1d6 Osszezsugorodasat tapasztalhatta, olyan orszagrészekre juthatott el
konnytszerrel, ahova vonat nélkiil aligha. A vonat pontos menetrendhez igazodott, ezaltal
fegyelmezve az emberek id6érzékét. A vasutépités, 1évén teljesen magankézen még minden
racionalizalt tervezést nélkiilozott, s a kiilonbozé cégek kozott olyan Oriilt verseny folyt, ami
gyakran két nagy varos kozott parhuzamosan megépitett vasutvonalakat eredményezett
(Chapman 1868). A vasuttelepités a 19. szdzad negyvenes éveiben érte el csucspontjat s a
parlament azon kisérletei, hogy a vasutépitést allami feliigyel6ség ald vonjak, még hossza
ideig kudarcot vallottak. 1848-ban Anglia vasutvonala elérte az Otezer mérfoldet (= 8.045
km).

A vastt és az iparosodds gyors litemll fejloddése, az egészségtelen nyomornegyedek
kialakuldsa az ember addig sosem tapasztalt elidegenedését eredményezte. A rendkiviil
hosszii munkaidé (gyakran tizenkilenc 6ras), a munkés-érdekképviselet hidnya és az olcso
gyermekmunkaerd kizsakmanyolédsa jellemezte a korszak elsé szakaszat. A gyermekmun-
kaerd embertelen kihasznaldsa ébresztette rd a nemzeti tudatot a kor visszassagaira eldszor, s
a tizennyolc év alattiak munkaidejének korlatozasa (1833) volt az elsé olyan intézkedés,
amelyben az allam a munkaadé és munkavallalé viszonyanak szabalyozéasara tesz kisérletet.

A hirtelen megndvekedett varosok egészségiigyi helyzete a megoldatlan ivoviz- ¢és
szennyvizproblémak miatt katasztrofalis volt. Londonnak 1860-ig nem volt semmiféle
kiépitett szennyvizcsatorna-rendszere, s a Temze annyira szennyezett volt, hogy a képviseldk
nyari idészakban a parlament teraszat nem hasznalhattdk a biiz miatt. (Chapman 1986). A
vizhiany kovetkeztében tomboltak a jarvanyok, a szegénynegyedekben nagy volt a halan-
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dosag, kiillondsen a gyermekek korében. 1848-ban az egészségiigyi allapotok javitasa céljabol
a helyi hatésdgoknak alarendelt kozegészségiigyi testiiletek (Public Health Board) felallitasat
rendelte el a parlament.

A pozitiv intézkedéseket altaldban nem humanitarius, hanem utilitarista meggondolasok
alapjan lehetett a torvényhozason keresztiilvinni, s az ember is els6sorban munkaereje miatt
valt értékessé. Mindezek a 1épések és szamos masok is azt példazzék, hogy a viktorianus
Anglia torténetét politikai szempontbdl egyrészt az egyén irdnti feleldsség ndvekedése
jellemzi, masrészt pedig az egyéni és kollektiv politikai képviseletért folytatott harc.

Ez az id0szak ugyanakkor a ndvekvO hatalmi kozéposztaly kora, akik gazdasagi erejiikhoz
mélto6 politikai hatalmat is kdvetlenek. A korszak tobbszor bebizonyitotta azt, hogy gazdasagi,
polgari nyomassal a torvényhozas befolyasolhatd, s a parlamentben az alsohdznak van mar
dontd szava. A munkasrétegek anyagi és szambeli er6sddésével egyiitt jart az alanyi jogon
biztositott politikai szavazojog megszerzését célzd mozgalmak erdsodése. Ilyen 0Ossze-
fliggésben az 1836-ban indulé William Lovett neve altal fémjelzett Chartista mozgalmat kell
megemliteniink, amely demokratikus eszméit fokozatosan reformok utjan probalta
megvalositani.

A szakszervezeti mozgalmak erdsddése szintén jellemzdje volt a kornak. A szakszervezetek,
melyek mar orszagos, egységes forumokba tomdoriiltek, egyre inkdbb olyan erét képviseltek,
amely az iparra és kozvetve a torvényhozasra is befolyast gyakorolt. (A szazadfordulon a
szakszervezeti tagok szdma meghaladta a kétmilliot, a hatvanas évek elejétél minden
nagykoru férfi polgar szavazati jogat torvény szavatolta.) Az 1871-es Périzsi Kommiin ¢és az
er6sodd francia szocialista mozgalmak, valamint a Londonba menekiilt Karl Marx
hatasaral881-ben megalakult a Demokratikus Federacio, s 1893-ban a Fiiggetlen Munkaspart
(Independent Labour Party) is, ami a munkasok politikai erejének novekedd szerepét jelezte.
A szocialista mozgalmat jorészt az idealizmus ¢és az anarchikus gondolatok jellemezték. Az
idealizmust képviseld vonulatba tartozik az 1884-ben 1étrehozott Fabidnus Tarsasadg (Fabian
Society), melynek képviseldi az intellektusba vetett hittel, személyiségformalod aprd 1épések
révén képzelték el a tarsadalmi reformot. Legismertebb képviseldi Sidney Webb ¢és Bernard
Shaw.

3.7. A viktorianus noszemlélet

A politikai stabilitast leképezte a korszak csaladideélja: a matriarchatus elvei alapjan miikodo
nagycsalad. Ez a modell azonban csak az arisztokracia és a kozéposztaly ideélja lehetett, hi-
szen az iparosodas a nincstelen asszonyok szazezreit kényszeritette az iparba a férfiakénal
rosszabb anyagi feltételek ellenében. A jomddu csaladok asszonyai jelentds szabadiddvel ren-
delkeztek, aminek jo részét karitativ munkavégzésre hasznaltak. A fels6bb osztalybéli asszo-
nyok neveltetésiik koriilményeinél fogva a férfivilagtol messzebb alltak, mint az alsobb osz-
talybéliek, dket ugyanis lanyok szamadra szervezett szigori maganiskolaban tanittattak, vagy
neveldndket alkalmaztak oktatisukra. Altalaban a haztartds vezetésénél és az utodok neve-
1ésénél nem vartak el tobbet az asszonyoktol. Jellemzd, hogy a Lovell-féle Chartista moz-
galom kovetelései kozott még egyaltalan fel sem meriil a nék szavazati joganak kérdése 1836-
ban.

A szdzad masodik felében azonban a modern kozlekedés és még inkabb a telefon és tavirda
elterjedése egyre képzettebb és nagyobb szdmi ndi munkaerdnek jelentett munkalehetoséget
a hivatalokban. A hetvenes évektdl a szazad végéig az irodai munkdak jelentds részét nok
lattak el, melynek kovetkezményeként megalakultak a ndi szakszervezetek és szervezddni
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kezdtek a ndi emancipaciés mozgalmak, melyek az altalanos emberi emancipécid részeként
foghatok fel.

Noha a 80-as években a szervezett prostitiicié viragzott Londonban, errél nem volt ildomos
tudomast venni. Egy valas - a csaladvédelem bigott tiilzasbavitele miatt - karriereket dontott
romba, egzisztencidkat semmisithetett meg. Hacsak a csalad nem volt elég tehetds, a férjhez
menni nem tudd ndi csaladjogok jelentds gondot jelentettek a szitk kozosségeknek.

A ndabrazolas miivészetbéli 1) szempontjaira a szecesszids stilus Osszefiiggésében egy ké-
sObbi fejezetben még visszatérek.

3.8. Stabilitas és valtozas

A viktoridnus kor a nagy véltozasok kora, mely méltan adott 6nbizalmat és hitet az emberi
tokéletesedében. A negyvenes években bekodvetkezett példatlan prosperitas tompitotta a kor
ellentmondasait. Az ¢életviszonyok fokozatos javulasaval nétt az atlagéletkor, a vasut és a
tavkozlés kiépililése egy ujfajta mobilitast biztositott az embereknek, akik a gazdasagi-
politikai stabilitds kovetkezményeként hosszabb perspektivaban kezdtek el gondolkodni.
William Godwin az ember tokéletesedését hirdetd filozofidja valt népszerivé, a korszak
masodik felében a tudomanyos gondolkodast a pozitivizmus uralta. A kotelességérzet €s
optimizmus, a tudoményba vetett bizalom karpotolta a megingott vallasos hitet. Altalaban az
1851-es vilagkiallitast a haladasba vetett hit megtestesiiléseként tartjak szamon. Az eseményt
Ruskin teljesen mas aspektusbol szemléli, hiszen éppen ezen a kiéllitdson eszmél rd a kor
1€lekdlo esztétikatlansagara.

A keresztényi hit hattérbe szorulasaval parhuzamosan erésodik az individualizmus és a
politikai reformok irant taplalt bizalom, amely soran az altaldnos valasztdjogot térvényesen
biztositani tudtdk mar a szazad kozepén. A korszak végére kialakult a kapitalizmus
személytelen formaja, ahol az individuum mar lathatatlannd valt a gazdasdgot mozgato
személytelen toke mogott. A részvényesek mint munkaaddk tobbé nem keriiltek kozvetlen
kapcsolatba a munkavéllalokkal, ugyanakkor a szakszervezetek is attételesebben és profi
modon képviselték a munkavallalok érdekeit. Az ipari forradalom a foldbirtokos osztaly
gazdasagi hatalmanak a csokkenését és altalanos presztizsveszteségét okozta, amelyet az
1873-as mezdgazdasagi valsag is fokozott.

1841-ben a férfilakossag 67,3% tudott csupan olvasni, ez a szdm a szézadfordulora 97,2%-ra
novekedett. 1849-ben egy parlamenti dontés értelmében az Onkormanyzatokat konyvtarak
fenntartasara kotelezték. Az életszinvonal novekedésével parhuzamosan nétt az olvasasra
szant szabadidd, és csokkent a sajtotermékek, konyvek ara. Az elévarosok kialakuldsa miatt,
amit viszont a vasut tett lehetévé, a mindennapi rendszeres ingazas a konnyl lektiir
olvasasdnak igényét alakitotta ki az emberekben. Az olvasds tomegigénnyé valasa, a
sajtotermékek széles korben valo elterjedése révén az irok nagy népszeriségre tehettek szert.
A szazad elso felébol 6rokolt lapok Edinburgh Review (1802), The Quarterley Review (1809),
Gentleman’s Magazine (1731), Westminster and Foreign Qarterley Review (1851), Literary
Gazette (1817), Spectator és Atheneum (1828) mellett a szdzad mdasodik felében gomba
moédon szaporodtak az 1j heti, havi, negyedévenként megjelend lapok, példaul a Leader
(1850), Saturday Review (1855) vagy a kezdetben Thackeray altal szerkesztett Cornhill
Magazine, ami ragyogoan 6tvozte a szépirodalmat és irodalomkritikat, vagy Matthew Arnold
lapja a Culture and Anarchy. A 90-es években a varosi olvasok igényeit kielégitd lapok valtak
népszeriivé, amelyek a nagyhatalmi tudatot €és a monarchia szellemét erdsitették. Ilyenek
voltak példaul a Strand (1890), a Pall Mall Magazine (1893), a Windsor (1895), a Royal
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(1898) és a Wide World (1898). A hosszl felsorolasbdl kiemelném a kritikus hangvételi
Fortnight Reviewt, ami neve ellenére havilap volt és ablakot jelentett a vilag felé, szamos
kiilfoldi munkatarssal, a belfoldiek koziil Arnold, Ruskin és Gladstone voltak a legne-
vesebbek. Novumot jelentettek a gyermek- és ifjusagi lapok is, amely sajatos jelenségre az art
nouveau (szecesszio) 0sszefiiggésében visszatérek még.

Korantsem a teljesség igényével, de megemlitjiik még a humoros szentimentélis Punchot
(1841) és a politikai, szocialis, irodalmi, teoldgiai kérdésekkel egyarant foglalkozé Guardiant
(1846).

Altalaban elmondhato tehat, hogy a 19. szazad masodik felében Angliaban minden szinezetii
politikai erének, irodalmi izlésnek és tajékozodasnak kialakult a megfeleld sajtoorganuma.

A kor tarsadalmi-politikai jellemzése hattérként szolgdl az irodalomban és képzOmiivé-
szetekben megjelend sajatos témavilag megértéséhez, és végiil a formai-stilaris sajatossagok
Osszevetett vizsgalatahoz. A tarsadalom a maga bonyolultsdgaban a tartalmat, a lényeget
jelenti, mig a stilus és forma ennek az elvont lényegnek a konkrét megnyilvanuldsi formaja:
egy artefactum; s a kettd egyiittesen hataroz meg egy korszakot vagy egy perioddust.

Az elobbiekbdl kitlinik, hogy a viktorianus Anglia, a Brit Birodalom jellemzését idében
régebbrol kezdtem, mas szempontok figyelembevételével, mint az Osztrak Magyar
Monarchia bemutatasat. E nézépontbéli kiilonbségeknek ¢és faziseltolddasnak oka a két
vizsgalt alakulat gazdasagi szintkiilonbségeire és az eltérd politikai hagyomanyokra vezethetd
vissza. Anglidban idoben joval hamarabb és a dinamikus fejlédés kovetkeztében joval
mélyrehatobban jelentkeznek azok a gondok, ellentmondasok, amelyekkel az iparosodas
tempos titemének kovetkeztében a tarsadalomnak meg kellett kiizdenie. Bizonyos motivumok
az Osztrdk-Magyar Monarchidban, ezen beliil Magyarorszdgon nemcsak idében késdbb, de
enyhébben, helyi sajatossagoktol meghatirozva jelentkeznek. Szdmunkra a tovabbiakban
fontos szempontnak, a kivonulasnak, az elkiiloniilésnek az individuum-kultusznak is mas és
mas az inditéka. Mig Anglidban az esztéticizalok dekadens, kiilonc elkiiloniilése a jellemzd,
Magyarorszagon a szecesszid a nemzeti megujulés 0j lehetdségeit csillantja meg, a fliggetlen,
sajatosan magyar kultira formanyelvének megteremtésén munkalkodik, tarsadalmi szem-
pontbol pedig a szélesebb rétegek demokratizalodasanak ohaja vezérli. Egyértelmiien aktiv,
erds szocialis toltésli, felszabaditd magatartdsforma lesz az, ami Anglidban passziv vagy
tulzottan idealisztikus, hiszen a jol miikddé munkamegosztas kovetkeztében a miivészeknek
¢s miivészeteknek Anglidban nem sziikséges oly mértékben politikai funkciokat teljesiteniiik,
tarsadalmi, kozéleti missziot betdlteniiik, mint Kelet-Eurdpaban.
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4. A szecesszio fogalma és elnevezései

Fogalom, elmélet és mddszer harmassaganak tisztazasa elengedhetetlen feltétele barmiféle
tudomanyos vizsgalédasnak. E harmassdgon beliill ha valamiféle hierarchikus rendet pro-
balunk felallitani, ugy valdszinti, hogy a kiindulopontot a fogalomtisztazas kell hogy jelentse.
A fogalomtisztazas természetes kovetkezménye a fogalom megnevezése, hiszen - nomen est
omen - masok szamara is érthetdé modon, egyértelmiien el kell kiiloniteniink azt a jelenséget,
amirdl szoélunk. Lehetdleg pontosan elhatarolva mas kategoriaktol. Ha a fogalomtisztdzas
elmarad, vagy kelld koriiltekintéssel nem torténik meg, akkor teljesen eredménytelen min-
denféle viszonyitas, sot egyéb fogalmak hasznélata is.

A kutatok altalaban egyetértenek abban, hogy a szecesszio, vizsgaljuk bar a szépmiivészet
vagy a szépirodalom barmely nemzeti valtozatat, iddben nem hosszan tartd jelenség ,.csupan
atsuhan a miivészettorténeten” (Bernath 1973), mégis egyetlen mas olyan stilust sem is-
meriink, melynek megnevezésére ilyen sokfajta terminust hasznalnanak. A megnevezések
szines skaldja, a gunynevek sokasidga bizonyitja a legjobban, hogy egy olyan jelenséggel
allunk szemben, ami nemcsak tobb miivészeti agban és Eurdpa valamennyi kultirajaban ha-
tott, hanem az atlagember mindennapjaiban is jelen volt, hiszen sok megnevezés a laikus
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szecesszid megnevezésére, de ennél minden bizonnyal joval tobb van.

Németorszagban és annak mintdjara Hollandidban és a Skandindv orszdgokban a Jugendstil
elnevezés terjedt el, a miincheni Jugend ciml folyodirat neve alapjan, amely a megtjulo
miuvészetek legfobb organuma volt. Az ifjusag a megujulas, a nagy energidk €s a masra
vagyas archetipusa, akarcsak a tavasz. A Jugend tobbek kozott erre a jelentésre, valamint a
régi ¢és uj ellentétére is utal cimlapjan, melyen két tancold lany lathatd, amint egy Oregurat
probal tancba sodorni (Pok 1972: 85). Vannak olyan magyar szakemberek is, akik jugendstil
iranyzatok német eredetii megnevezését hasznaljak a szecessziora (Pok 1969) vagy (Kiss
1984).

Osztrak  mintdra Magyarorszdgon ¢és az  utddallamok javarészében, akarcsak
Lengyelorszagban a szecesszid megnevezés honosodott meg, ami mar szotari jelentésén
keresztiil is a kivalast, kiilonallast sugallja, hiszen mindenféle kivonulas a tiltakozas
egyértelmili formaja. Az osztrak Ver Sacrum bekdszontdje értelmezi is a szo elsddleges
jelentését, az elsd romai kivonulast emlegetve, amely szerint a felgylilemlett gazdasagi-
tarsadalmi fesziiltségek miatt a romai lakossag egy része a varoson kiviili dombokra, a Mons
Sacerrara, Aventinusra, Janiculumra vonult ki, azzal a céllal, hogy egy masodik Rémat
alapitson. Ezt a fajta tiltakozast a torténelem ,,Secessio plebis”-ként ismeri (idézi Pok 1972:
360).

Olaszorszagban, ritkdbban Anglidban a Style Liberty angol megnevezést hasznaljak Arthur
Liberty Amerikabol Angliaba telepedett miikincskereskedd neve nyoman. Arthur Liberty
William Morris tanitvanya volt, s a Tavol-Kelet miivészetének népszeriisitését kereskedelmi
nagysagrendben végezte. Az 1867-es vilagkiallitds egyik f6 ujdonsaga a Liberty-féle japan
pavilon volt. London utdn Parizsban is szalont nyitott, s Lyonban gyartott szaténszovetei
nemzetkdzi hirtivé tették (Champigueuelle 1987: 9). A francia és egyes angol szakirodalom is
az Art Nouveau és a Modern Style megnevezést hasznalja alternativ médon. Az Art Nouveau
hagyomanyostol, az addigitol vald eltérést hangsulyozza, s eléfordul spanyol nyelvteriileten:
style modernista, modernismo valtozatban is.
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A szecesszios képzO- és diszitdmulvészetet meghatarozd elem: a stilizalt virdgmotivumok
alapjan nevezik a stilust Style Floreale, azaz viragstilusnak is. Hasonl6 az alapja annak a
megnevezésnek is, amikor egy konkrét virag alapjan, névatvitel utjan keresztelik el a stilust.
Erre példa a Lilienstil vagy liliom stilus elnevezés.

A szecesszio gunynevei a viragnevekhez hasonldan egy-egy jellemzd stilaris megnyilvanulést
(példaul a hullamvonalat vagy a diszitésben gyakran alkalmazott pavafarkot) emelnek ki.
Ilyenforman a szecessziot hivjak még nouille (francia) azaz laska stilusnak, galandféreg
stilusnak, pavafarok esztétikanak, vonalak balettjének, ostorcsapds stilusnak vagy yachting
style-nak is. Ez utobb emlitett guinynév kapcsan jellemz6 az a torténet, (idézi POk 1972: 8)
mely szerint miutan II. Vilmos csészar 1902-ben Van de Velde diisszeldorfi kiéllitasat
megtekintette, kijelentette, hogy attdl tart tengeribetegséget kap a sok hulldmvonaltdl. A
Wellenstil és a Style spiral megnevezés szintén a hulldm- és inddz6 vonalak népszertiségére
utal. A vonalkultusz tilburjanzasara céloz a cikornya stilus (Schnorkel Stil) is.

A szecesszids diszitdmiivészet zoomorfikus elemeire utalva jott létre az angolna ¢és a
pavafarok stilus megnevezés is.

Idovel a stilus egy-egy prominens miivészképviseldjének a neve vagy szdrmazasi orszaga is
valhatott a megnevezés forrasava: igy Franciaorszdgban Style Guimard-rol beszéltek, a
glasgowi csoportosulds hatasara Style Inglese-rél (Kun 1971: 105). C.H. van de Velde és
Horta tevékenysége is adott nevet a stilusnak, igy ismeretesek a Veldescher Stil és a Style
Horta megnevezések is, s6t a szecesszios stilus népszertiségének idején a francia koztarsasag-
elnoki funkciot betdltdé Loubet nevérdl Loubet-stilusnak is emlegetik.

A spanyolok neves szecesszios épitésziik neve utan Estilo Gaudi megnevezést is hasznaltak
az arte joven, stile modernista mellett.

Egy jellegzetes épiilet neve metonimids névatvitel nyoman szintén megnevezhette a stilust.
Erre példa a Style Metro elnevezés, a Guimard altal tervezett szecessziés metrobejaratok
alapjan.

Az angol szakirodalom a magyar és osztrak terminologiatol eltérden esztétizalt romantikaként
emlegeti a romantikdba gyokeredz6 és a szimbolizmusba ativeld stilust (Frazel 1986: 230).

A magyar megnevezés koriil még a 60-as években is vita folyt. A terminoldgiai vitak mogott
azonban a szecesszid fogalménak ¢€s tartalmanak definidlésara iranyuld torekvést kell latnunk.

A szépirodalomban a szecessziot eldszor mas, mar elterjedt vagy népszeriibb stilushoz vald
viszonyaban kezdték meghatdrozni. Mivel id6ben az impresszionizmus utdn kdvetkezett,
kivaltképp a francia festészetben, vagy éppenséggel a szimbolizmussal 6sszendve, mint a ma-
gyar lirdban és kisepikaban, nevezték stilizalt impresszionizmusnak, vagy a szimbolizmus
unokatestvérének is (Kun Andras 1971: 105). A szecesszio 1étének teljes tagadasatol a ,,part-
talan szecesszio” fogalmaig szamos hazai és kiilfoldi értelmezést tart szamon az irodalom.
Nemzetkozi viszonylatban Aragon volt az elsd, aki a szecesszid fontossagat tuldimen-
ziondlva, jelentségét a gotikahoz és a barokkhoz méri. Nala a szecesszi6 antidekadens, on-
bizalommal teli irdnyzat, amely az élet minden teriiletét atfogta, egyfajta 0 életérzésként
(idézi Vajda 1969: 250). Herman Bahr is hevesen tiltakozik az ellen, hogy a szecessziot csak
stilusként értelmezzék. Szerinte is, az Aragon értelmezéséhez hasonloan, a szecesszid egy
mindent athaté korszellem, melynek a stilus csupan egy vetiilete, egy megnyilvanulési
formdja.

A magyar értelmezést nagymértékben befolydsoltak Haldsz Gabor esszéi, (Halasz 1981: 159)
aki a szecessziot ,,a tegnap uralkodé stilusdnak™ nevezi. ,,A mi tegnapunk miivészettdl, iro-
dalmon keresztiil vilagnézetig: a szecesszid... A békebeli minden megnyilvanulas szecesszio
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volt.” Halasz Gébornak tehdt a szecesszido korszellem, amely ferencjozsefi idoket a kie-
gyezéstdl az elsd vildghdbortig athatotta. Immar klasszikussa valt, 1939-bdl szdrmazd ta-
nulméanyéanak egy részletét, mely szerint a szecesszi¢ alapfeltétele a jolét, mar idéztem
(Halasz 1981: 65). Szépségkultusz és béke, e két mindenképpen értékeket tarsitdo fogalmakra
alapul Champigneuelle, a szecesszio francia monograsusanak meghatarozasa is, mely szerint
a szecesszio ,,0sszetett, de elmélettel megalapozott miivészeti irdnyzat, amelyik gazdag hu-
muszokbdl szivja nedveit és tlizijatékként sziporkdzza be annak a kornak az egét, amelyet
csufondaros elérzékenyiiléssel »belle époque« néven szoktunk emlegetni”. A belle époque
ujabb elnevezéssel gazdagitja a szecesszid szinonimainak sorat (Champigneuelle 1978: 7).

A szézadfordul6 és heterogén stilusképére, korszak és kiilonb6z6 stilusok dsszebékitésére tesz
kisérletet az olyan megfogalmazas, mint Style 1900, azaz Stilkust 1900 (Bernath 1973: 94). A
fogalom eldnye az, hogy érzékelteti azt a szamos parhuzamosan hat6 stilust, azt a ,,stilus-
kavalkadot”, melynek kozos jellemvonasa a historizald6 akadémizmussal, a kiiiresedett nép-
nemzetivel, egyes irodalmakban a naturalizmussal valé szembefordulds. Masrészt viszont, a
fogalom nem alkalmas az egyes stilusok specifikumanak meghatirozdsara, mely egyéniti,
elhatarolja 6ket egymastdl a kiilonboz6 stilusokat viszonyba rendezve. Ha viszont a Style
1900-at a szecesszi6 szinonimajaként hasznaljuk, akkor azt a pontatlansagot kovetjiik el, hogy
a stiluspalettabol kizarjuk a szecesszidval a szdzadfordulon parhuzamosan hatd, vagy azzal
szimbidzisban €él6 stilusirdnyokat, igymint az impresszionizmust, a szimbolizmust, a poin-
tillizmust, a pszichologizmust, az egzotizmust, a primitivizmust.

Komlés Aladarnak azt a javaslatat, hogy a ,,modern stilus” megnevezést hasznaljak inkabb a
szecesszid megnevezésére, kortarsai azzal az érvvel vetették el, hogy egyetlen letlint stilus
szamara sem lenne szerencsés a ,,modern” jelzot kisajatitani, hiszen a ,,modern” annyira tag,
egyéniesitésre alkalmatlan, az id6 fiiggvényében, tartalmaban mindig valtozo jelzo.

Komlés Aladar a ,,szecesszio koriil” meglehetdsen extrém véleményt képvisel, amely a sze-
cesszid létének tagaddsdban fogalmazhatdé meg nagyvonalakban. ,Nem éallitom, hogy a
szecesszid hatdsa nalunk senkit sem érintett. De inkdbb az épitészetre, az iparmiivészetre volt
hatassal, az irodalomra nem. Modernnek érezték magukat, nem szecesszidosnak. Nem
szecesszio volt a kor kulcsszava hanem a modernség” (Komlos Valdsag 1969: 75). Lukacs
Gyorgy még Komldosnal is hatarozottabban tagadja a szecesszid, mint stiluskategoria
1étezését. ,,Ez a szd egyszerlien arra valo, hogy valaki nem akar, vagy nem tud konkrétan
analizalni és a konkrét értelmezést egy divatos fétissel potolja. A szecesszid szonak - mint
stilusjelold szonak - az égvilagon semmi értelme nincs” (Lukacs 1969: 378-379). Erésen
stilizalo torekvése miatt a szecesszioban egy sor neostilus elevenedik meg és olvad egységgé:
a neoroman, neogot, neoreneszansz, neobarokk és neoromantika.

Diodszegi a szazadforduld stilusainak bonyolult szinképét emlegeti, amikor ,,tisztan, labo-
ratoriumi allapotban” egyetlen stilust sem szemlélhetiink, hanem annal inkdbb a stilusok
Osszefonodasat, ,kevert”, ,,eklektikus” voltat figyelhetjiik meg (Didszegi 1967/2: 151). Van-
nak olyan nézetek is, amelyek szerint a szecesszid egy tipikusan atmentei jelenség olyan
kisérletezo, szétfuto, tulzé tendencidkkal, mint a manierizmus vagy a rokoko. Ezt az elméletet
latszik megerdsiteni az a tény is, hogy a szecesszio-kutatds mindig a manierizmus kutatassal
egyiddben lendiilt fel.

A szecessziot, mint atmeneti jelenséget jellemzi Remsey Agnes is, a Godolléi Iskola tagja,
kéziratos regényében (idézi Gellér-Keserti 1987: 7). Definicigjaban fontos hangsulyt kap az
elkiilontilés és kiildetéstudat kapcsolata: ,,Hogy mi is a szecesszi6? Név szerint szakitas a
régivel. Kivonulds mindabbdl, ami nem akar valtozni, ami megrogzotten tartja magat, holott
ideje lejart. Demonstraciéo a jovo érdekében, de még nem jové. Menekiilés a régi rend
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merevs€getol, nem ismerve az Ujat. Mar nem a régi, s még nem az uj. Ilyen allapot nem
tarthatd fenn sokaig, éppen ezért a szecesszid ideje mindig révid. Az élet nem tliri meg az
elkiilontiléseket, mert az 0jitdsra mindenkinek sziiksége van. Mihelyt az egész felszivja a
részek vivmanyait, a részek visszahullanak az egészbe, mert csak a teljesség orok. igy volt ez
dveliik is.”

Jost Hermand ujromantikaként emlegeti a szecessziot, s a szazadvégi, vilagfajdalmas,
idegesen dekadens irodalom egy szotekerésre inspirdlja, igy alkotva meg a neuromantishe
Stimmungskunst kifejezést (idézi Kun 1971: 111).

Ha a Komloés és Lukécs-féle tagadéasa a szecesszionak a vélemények széles skalajan az egyik
polust képviseli, gy Didszegi Andras, akit Czine Mihaly méltan nevez a korszak ke-
resztapjdnak (Németh 1969: 79) a masik polust: ,,Szamunkra azonban fontos ez az Ossze-
foglald6 miivészeti meghatarozas is, amely kifejezi, magaba foglalja mindezen miivészeti fo-
lyamatok kozds 1ényegét. A »szecesszio, mint elnevezés alig-alig fejez ki valamit az illetd
iskola tematikdjabol, technikdjabol. De anndl taldlobban mondja ki vildgnézetének, szem-
1életének Iényegét: a fonnalld rendtdl valod elfordulasat, menekiilést, s az ez Giton vald tagadas
attitidjét. Ebben az értelemben valamennyi tartalmi és formai mozzanataikban érintkezo,
gyakran egybeolvadd miivészeti irdnyzatot kézosnek tekinthetjiik. Ebben az értelemben a
szdzadvég egész indirekte lazadd, az individudlis tagadds romantikus attitlidjét valasztod
miivészete - szecesszionista ... - a legjelentdsebb progressziv polgari miivészeti iranyzat: az
indirekt individualis (a végsd konzekvencidjaban emocionalis - irracionalis kiutat keresd),
tagadast képvisel0 szecesszio” (Czine 1969: 80).

Ebben a felfogésban, latjuk tehat, hogy a szecesszid korszellem, magatartdsforma €és nem egy
sziik értelemben vett stilus meghatarozdja lesz. A szecesszi6 a vildg megkdzelitésének
egyfajta sajatos modszere, amelyen belill az individudlis arnyalatok szédmtalan formaja
képzelhetd el. A szecesszid tehat barmely korabbi miivészeti aramlathoz viszonyitva rugal-
masabb, tarsadalmi, esztétikai szadndékai tobbfélék, nagyobb targyi, formai, stilusbéli
sokféleséget dlel magaba. Ezt a rugalmas szecesszid fogalmat ,,0sszegzé szintézis-kisér-
letként” értékeli Németh G. Béla (Németh 1969: 82) de nem ért egyet a fogalom Didszegi
(1967: 151) képviselte kitagitasaval, a ,,mindent relativva tevo variacioval.”

A szakirodalomban tehat ismeretesek olyan megkdzelitések, amelyek a szecessziot az
elézményei alapjan probaljak definialni, méas irAnyzatokhoz kozelitve, ahhoz viszonyitva. igy
keletkeztek a stilromantika (SOtér 1966: 52), neoromantika, posztimpresszionista
megnevezések. Vannak viszont olyan nézetek is, (Dioszegi 1967: 157) amelyek a szecesszio
jovObe mutatd elemeit hangstlyozzak, megéllapitva, hogy a stilizacidora valdé hajlam, a
kiilonboz6 eredetli diszité elemek egységbe forrasztisa, a modern tendenciak formaelve a
konstrukci6 iranyaba mutat.

Az itt felsorakoztatott fogalommeghatarozdsok is meggydzden példazzak azokat a
véleménykiilonbségeket, amelyek a szecesszié fogalmi tisztazésa koriil felmeriiltek. Ugy
tlinik, a legjobb moédszernek a kiilonb6zd miivészeti agak nemzeti varidnsaiban megnyil-
vanul6 szecesszios jelenségek feltérképezése mutatkozik, s azoknak a mivészeti hagyo-
manyoknak, tarsadalmi sajatossagoknak a kinyomozasa, amely a szecesszi6é egymastol eltérd
valtozatait 1étrehozta.

A szecesszid fogalomtisztdzasdban ugy gondolom nyugvépontot jelenthet Kun Andras (Kun
1971) kovetkeztetése, aki a szecessziot ,,sem nem végként, sem nem attdrésként” (Didszegi
1965: 1025) és nem is Ujrakezdésként veszi szemiigyre, hanem 6nmagaban megallo, torté-
netileg lokalizalhat6 stilusjelenségként.” O mutat r4 arra, hogy ,.ne egységes és oszthatatlan
szecesszioképpel probalkozzunk, hanem tegyiink kisérletet a szecesszid legalabb vézlatos
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fejlodéstorténeti ivének megrajzolasara [... | megkiilonboztetve ¢és idOben rogzitve a
kiilonboz6 aramlatokat” (Kun: 1971: 112).

Ugy gondolom, hogy a kutatisi cél és kutatisi modszer fentebbi korvonalazasa jo
kiindulopontja lehet a tovabbi szecessziokutatasnak, az eddig kialakult kép részletekkel valo
arnyalasanak a fogalomhatarok korrekcidjanak lehetdségét is biztositva.
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5. A szecessziOkutatas utjai

Ha a szecessziokutatds arnyaltabb aspektusaira vagyunk kivancsiak, akkor hdrom iranybol
kozelithetjiik meg a témara vonatkoz6 irodalmat.

Egyrészt a kortars miivészek, teoretikusok szecesszioval kapcsolatos kinyilatkoztatésait,
vallomasait kell figyelembe venniink. Noha teljes mértékben sosem hagyatkozhatunk ezekre
az onmegfogalmazo irdsokra, eldnyiik mégis az, hogy az eseményekben vald benne levés
hitelével, a szubjektum altal lesziirt allaspontokat kozlik.

A megkozelités masik modja, amely nagyobb idobéli ralatast jelent és sokfajta nézdpont
perspektivajat 0sszegezi - a monografiak, tanulmanyok anyaga. A monografidk sora mindig
egyfajta diakronikus szemléletvaltozast is tiikrdz, s ugyanannak a jelenségnek szinkronikusan
is tobb vetiiletét adja. A vizsgalodasunk targyat, a szecessziot példaul tarsadalomtorténeti,
filozofiai, ideologiai, képz6- és iparmiivészeti, €pitészeti és szépirodalmi szempontbdl is
szemiigyre veszi. Ez a szintetikus megkozelitési mod azért is indokolt, mert a szecesszio, mint
a szazad eleji stilusok legelevenebbike, a vildg valamennyi ember alkotta aspektusat atfogja.

A harmadik megkdzelitési mod a miivészeti alkotasok vallatora fogéasa, Gjrainterpretalasa az
elébbi két forras figyelembevételével, vagy anélkiil.

Nyilvanval6, hogy e harom ut ilyenfajta szétvalasztasa csak elvi, elméleti - moddszertani
szempontbol torténhet, hiszen a valdsagban a kiilonbdzd forrasbdl szdrmazo informaciok
atfedik, kolcsondsen befolyédsoljak egymadst, egyiittesen vagy szelektiven hatva egy tjfajta
egyéni vagy kevésbé egyéni, de mindenképpen arnyaltabb kép kialakitdsanak irdnyaba.

A képzémiivészetben 6nallo stilusperiddusként a szecessziot €s annak stilusjellegzetességeit
eldszor Hermand 1923-ban megjelent monografidja targyalja (Bernath 1973). Forrasvidékét a
preraffaelitizmusban jeloli meg, jellemezve a stilus fobb jellemvonasait: a rajz és a vonalak
szerepének novekedését, a kép dekorativ hatasat, a szinek fontossagat. E monografiat
megeldzden a szecessziot a posztimpresszionizmus gytjténeve alatt emlegették.

Idérendben a kovetkezé fontos megnyilvanulds a Nikolaus Pevsneré (Pevsner 1949), aki a
szecessziot a konyvmiivészetbdl eredezteti Mackmurdot hozva fel példaként. Noha a
szecesszio forrasvidékét a szakma ma mar id6ben korabbinak véli, s William Blake misztikus,
perspektiva nélkiili, moderniil 6rvényld allati-emberi figurdiban illetve a preraffaerlitiz-
musban jeloli meg, az angolok a preraffaelita tevékenységet legritkdbban szemlélik eurdpai
kihatasaban. Ok az Art Nouveau elézményeit miivészettorténetiikben a Morris féle Arts and
Crafts Movementben latjak, s 1888-t6l dataljak (Bernath1973).

A magyar szakirodalomban Genthon Istvan kétkotetes miivészettorténetében szentel eldszor
kiilon fejezetet a ,szecesszionizmusnak” (Genthon 1962). O nemcsak Csontvaryt, de a
Nyolcakat is szecessziosnak tartja, sot a fogalmat a nagybanyaiakra és Czobel Istvanra is
kiterjeszti.

A magyar szecesszio miivészete cimmel Szabadi Judit jelentetett meg monografiat (Szabadi
1979), a godolléi miivésztelep tevékenységét Gellér Katalin és Keserli Katalin 6sszegezte
(Gellér-Keserti 1987).

Bernath Maria a szecesszios képzémivészet kapcsan harom szempontbol is fontos meg-
allapitast tesz (Bernath 1973). Azt a Hofstétter nyoman elterjedt tévhitet helyesbitette, mely
szerint a magyar szecesszid a bécsinek valamiféle ,lednyvallalata” lenne csupan. Bebi-
zonyitotta, hogy a magyar képzOmiivészeti szecesszid sokkal kozvetlenebb forrasokbol
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taplalkozott és joval eredetibb értékeket hozott 1étre, mint ahogy azt Hofstitter allitotta. A
magyar irodalmi és képzdmiivészeti szecesszio kiilfoldi kapcsolataival kiilon fejezetben fogok
foglalkozni.

Bernath Mariatdl szarmazik a szecesszid periodizacidja is, mely szerint harom korszakot
kiilonboztethetiink meg a stilus torténetében: az elsé korszak teljes egészében Anglidban
zajlott 1848-1880 kozott, a masodik korszakot az 1880-as évek jelentik, amikor belga
kozvetitéssel a stilus egész Eurdpaban elterjedt; az utolsd, a kiteljesedés fazisa a szazad-
fordulora tehetd. A Komlos Aladar és Didszegi Andras képviselte szélsOséges szecesszio-
értelmezéseket egymashoz kozeliti Bernath Maria, €s ugy értelmezi a szecesszidt, mint egy
stilust a szadmos, szazadelején hato stilus koziil, amely ,,sporadikus, bar igen nivés irdnyzat”, s
felcsillantja a mivészeti megtijulas lehetéségét (Bernath 1973).

Szecesszio-ligyben a korabeli sajtoban idoben leghamarabb Lengyel Géza, a Nyugat érzékeny
miukritikusa nyilatkozott. A Nyugat elsé szamaban cikket k6zol Amatorok cimmel a budapesti
miigytijtok kiallitdsarol.

1902-ben korményszinten is foglalkoznak az 0j stilussal. Wlassich Gyula korabeli kultusz-
miniszter egy interjuban a szecesszi6 irant taplalt ellenérzéseit is megfogalmazza. A hivatalos
allaspont magyartalannak bélyegzi a szecessziot, értetlenkedve all az elétt a miivészet elott,
ami indulatoktél és az ujat keresd 0Osztonétdl vezérelve megszegte a mimezis addigi
torvényeit, s a valosagot deformalva, annak elemeit masképpen alkalmazva egy modern ma-
gyar formanyelvet keresett (Pok 1972: 461).

Lyka Karoly a Miivészet hasabjain a szecessziot védelmezi az azt ért timadasok ellen, s éppen
azt bizonyitja, hogy modernség és nemzeti sajatossag nem zarja ki egymast: ,,...az 0j torekvés
lényege egész Eurdpaban”, hogy ,,megérezni a legkitlindbb miivekben is, a faji kiilonbséget.
A magyar miivészet még sosem volt a mainal kedvezobb helyzetben egy magyar stilus
akcentusainak kialakitdsara.” A szecesszios iparmiivészet és épitészet egyik legeredetibb
valtozatat éppen a népmiivészet és ,,grand art” taldlkozésa hozza létre. Errdl majd bévebben
Korosféi Kriesch és a Godolléi Iskola kapesan szélok. Lechner Odén magyar formanyelvrdl
besz¢él 1906-ban, ,,mely nem volt, hanem lesz”, (idézi Pok 1972: 477-479) s melynek
gyokereit a népi stilusban kell felfedezni. Ignotus mar 1899-ben a Hér hasabjain sikra szall a
miivészi sokféleség védelmében: ,,A miivészetben annyi igazsdg van, ahdny ember ... A
miivészetben kivétel nélkiil minden irdny jogosult. Ezt az 6rok igazsagot, csakis ezt hirdeti az
a mivészi forradalom, amelyet szecesszidnak neveznek” (idézi Kispéter 1989: 37). A Nyugat
hasabjain ugyanennek a gondolatnak ad tobb alkalommal hangot Ignotus, példaul a Meég
egyszer a szecessziorol cimii cikkében (idézi Pok 1972: 466-471). Juhdsz Gyula (Juhéasz
1968) Reviczky hangjdban érezte meg az igazi modern szellemiséget. 1905-ben errdl igy ir:
,O (Reviczky) hirdeti legmerészebben, hogy magyarsdg és modernség egyesitve a mi
legméltobb emberi idedlunk”. Korosféi Kriesch Aladar (Korosfoi-Kriesch:  1905)
publicisztikdja, a Mitbaratok Korében tartott, konyv formdjéban is megjelent eldadassorozata
¢s a Godolléi Iskola szervezésében kifejtett tevékenysége nemcsak a festészet,
képzOmiivészet megujulasat népszertsiti, de azzal parhuzamosan egy atfogd szemléleti
megujulést, egy ¢letforma-reformot is hirdet.

Alexander Bernath (idézi Pok 1972: 480-483) , korunk miivészetének™ nevezi a szecessziot,
Adynal pedig radikélis tartalommal telitddik, €s az individudlis ldzadas formajava valik a
szecesszio. ,,Az én szecessziom a haladas harca a vaskalap ellen” (Ady 1955: 74).

Krady 1897-ben megjelent Turgenyevrdl irt cikke az Gijromantika megjelenésérdl szamol be,
mikdzben egy generacio és egy kor hangulatat rogziti.
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Lengyel Géza 1909-ben Ady liraja és Beardsley ,,vonalkdltészete” parhuzamos vonasait
vizsgalja, s a bécsi szecesszio kapcsan eldszor tesz emlitést a stilus konstruktiv elemeirdl: ,,A
szecesszid miivészei nem alltak meg a kezdeti kisérletnél, hanem egy meghatarozott irdnyban
tovabbfejlodtek. Belattak, ugymond, hogy hazat és butort nem dekoralni, hanem konstrudlni
kell” (Lengyel 1911).

Ady 1913-ban, az Uj tavaszi sereg-szemlében igy fogalmazza meg a szecesszid miivészeti
forradalmat: ,,Szétcsortetett a Laznak csapata, / Betlit, vonalt, szint és hitet kivaltott, /
Halyogot tépett a magyar szemen / S mink nézetjiik most vele a vilagot. ,,Ady publi-
cisztikajaban mar 1899-ben megjelenik a modernséggel azonos szecesszio definicidja: ,,Egye-
16re a legmagasabb téren folyik a harc. A miivészetben, irodalomban. A régi korlatok hivei
gunyoljak az apostolokat, félreértik torekvéseiket, s legjobban félreértik a torekvés alapjat. A
nagy tomeg divatnak tekinti, pedig egy nagy vilagatalakulas elsd, igénytelen eldcsatarozasa.
Hagyjatok hat a szecessziot ti, kik a korldtok hivei vagytok. A szecesszio 1j, atalakitott
vilagabol fog erre a szdzadra visszatekinteni a jovO szazad Gibbonja (idézi Pok 1972: 450-
451). Kiraly Istvan (Kirdly 1972) Ady lirdjanak szecesszids kapcsolatarol koriiltekintden
fogalmaz. Jollehet elismeri az Ady koltészetében fellelhetd ,,dekorativ mozzanatok uralkodo
voltat”, és azt ,hogy a stilizal6, indazo, vibrald6” motivumoknak alapjan ,,felismerhetoek a
szecesszid a Jugendstil, az art nouveau miivészi szdndékai”, mégis gy talalja, hogy ,.a
szecesszid elnevezés nem alkalmas arra, hogy Ady koltészetének [...] diszitd, pompazo,
¢életigenld szépségkultuszat vele jeldljilk meg.” Ehelyett az ,,esztétizdlo modernség” tagabb
fogalmat javasolja, amely tobbre is alkalmas, mint a szecesszids jegyek megjeldlésére.

Az ,¢letkultusz”, az ,.€letigenlés és a vitdlis 1azadas” szecesszids megnyilvanulasait Tamas
Attila (Tamas 1993) a késdi Ady lira stilusaban is felleli, s megkérddjelezi azt az allaspontot,
mely szerint Ady kései lirdjaban eltdvolodott volna a szecessziotol.

Babits 1909-ben irt Swinburne esszéje szintén hozzajarul az irodalmi szecessziorol alkotott
kép arnyaldsdhoz. O a modernséget a dekadencidval azonositja, ami nem egyéb egy
felfokozott életigenlésnél. ,,Az igazi miivész nem azért unta meg a vilagot, mert sok, hanem
mert nem elég neki” (Babits 1978: 87).

Halasz Gabor (Halasz 1981) nevét mar tobbszor emlegettem a szecesszid fogalmanak megha-
tarozéasa kapcsan. A témadra vonatkozo6 tanulmanyat, valamint szamos egyéb, a szazadfordulo
magyar ¢és vildgirodalomra vonatkozd megnyilatkozasat nem lehet szamon kiviil hagyni a
korszak kutatasakor.

Sotér Istvan (Sotér 1966) Brody Sandor sziiletésének 100. évforduldjan tartott egri eléadasa
fontos allomésa a szecesszid kutatdsanak, hiszen ekkor nevezi S6tér Istvan Brodyt a magyar
szecesszios stilus megteremtdjének.

A hatvanas évek masodik felében a magyar irodalomtorténészek figyelmének fokuszaba a
szazadforduld és a szecesszio keriil. Az ekoriili vitakat Didszegi Andras (1965) A magyar
irodalomtorténet IV. kotetében A szdzadfordulo mint vég és kezdet cimii fejezetében
megfogalmazott, tagabb értelmezésii szecesszioképe lobbantja fel. 1966 novemberében az
Irodalomtorténeti Tarsasag szegedi vandorgyllését Vita a szecessziorol cimmel tartja, s a
tandcskozas anyagarodl az ItK 1967 2. szama ko6zol 6sszefoglaldt. 1969-ben a Vilagirodalmi
Figyelo kiilon szamot szentel a szazadfordulonak Kelet-eurdpai irodalmak a szazadfordulon
maban Ujra a magyar szazadvégrdl nyilatkozik Czine Mihdly és Németh G. Béla opposensi
mindségben, valamint a szerzd: Didszegi Andras.

Komlés Aladar mar emlitett allaspontjat szintén ebben az évben fejti ki ,,a szecesszio koriil” a
Valosag hasabjain (Komlos 1969).
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Pok Lajos (1972) a szecesszid neves irodalmi €s képzémiivészeti darabjainak kétetnyi terje-
delmii valogatasat teszi kozz¢. Az igy Osszegytijtott dokumentumok alapjan teljes korképet
kapunk a szecessziorol, amit POk Lajos mozgalomként értelmez. Konyvének bevezetd esszéje
az idézett dokumentumokat idében és az eurdpai kulturtdrténet filozofiai, torténeti, képzo- és
iparmiivészeti kontextusaban segit elhelyezni.

Vajda Gyorgy Mihdly a szecessziot vilagirodalmi sszefiiggéseiben vizsgalja folyamatosan
(1978, 1987, 1994).

A Pet6fi Irodalmi Muazeum 1972-ben megtartott Nyugat konferencidjan is tobb hozzaszol16,
igy pl. Raba Gyorgy, Baroti Dezsd, Czére Béla torekedett az irodalmi-nyelvi szecesszio
sajatossagainak megragadasara.

Szabo Zoltan (1977, 1982, 1988, 1989, 1992) a szecesszids stilus jellemzdit, mint a kifejezés
uj lehetdségeit leltarozza fel, s a szecesszids stilus 1ényegi jellemvonasat, a diszitettséget a
diszité motivumokban, a stilizacioban, az inddz6 mondat- és szovegszerkezetekben, valamint
a dekorativ zeneiségben latja megvalosulni.

Habar a hetvenes, nyolcvanas évek sordn a szecesszioval foglalkozd cikkek, tanulmanyok,
polémidk szamat nem lehet a hatvanas évek masodik felének terméséhez viszonyitani, ugy
tinik a szdzadforduld irodalma folyamatosan izgatja az irodalomtorténészeket, miivészet-
torténészeket és stilisztdkat. A résztanulmanyok mellett atfogd, monografikus munkék is
megjelentek (Kiss 1984), ahol a szecesszid eszmei forrasvidékét, elterjedését és nemze-

.....

mivészet hatasban 6sszegezve a szecesszids miivész alkoté modszereit.

A fentebbi szédmbavételbdl kideriilhet - noha leltarom csak a szecessziokutatds {0
csomopontjait érintette - hogy a magyar irodalom- és miivészettdrténetben hanyan és milyen
aspektusbol kozelitettek a témahoz, amely azonban tovabbra is kimerithetetlennek igérkezik,
képe arnyalhat6, finomithat6 a jovoben is.
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6. A szazadfordulo témavilaga és gyokerei

A fentebbi cimben a szdzadforduld hasznalata nem véletlen a szecesszid helyett, hiszen a
kettét nem egymads szinonimdjaként kezelem. Azok az irodalmi, képzOmiivészeti, zenei
témak, amelyekrdl a tovabbiakban szoélok, nem kizarolag szecesszios formaban jelentkeznek,
vagy nem csak mindig abban. Ugy, ahogy az ,.,izmusok bolond kavalkadjaban” (Kiraly 1972)
a stilusoknak sem egyértelmii a szinképe, s gyakran egymadssal szimbidzisban jelennek meg,
természetes tehat, hogy a témavilag koriilhataroldsakor sem sziikithetiink tisztdn a sze-
cesszidra. Egy-egy sajatos téma impresszionista, szimbolista vagy domindnsan impresszio-
nista vagy szimbolista formanyelvben is megtestesiilhet, mikdzben szamos szecesszios ele-
met, alkotdi szemléletmodot és mozzanatot tartalmaz.

6.1. Dekadencia és elkorcsosulas

Ahhoz, hogy a nyugati (féleg angol és francia) miivészetekben erds szazadvégi tendenciaként
hato dekadencidt megértsiik, sziikséges a hattérben allo tudoményos, tarsadalmi tedridk
ismerete. A szdzadvégi ember Ontudatos ember, akinek figyelme Onmagéra iranyul s sajat
kozérzetét okoka akarja visszavezetni, tudomdnyosan akarja megmagyarazni. Az individualis
valsagtudat alapvet6 oka abban rejlik, hogy az ipari fejlodés diktalta tempot az emberi
alkalmazkod6 képesség képtelen kovetni. A pszichiatria, neuroldgia, antropologia fejlo-
désével egyre tobbet tud meg az ember 6nmagarol, s az emberi deviancidkrol is. A darwini
fejlodéstan (The Origin of Species 1859) és a természetes szelekcid (The Descent of Man
1871) elméletének nyoman - amely alapvetéen meghatarozta az ember 6nmagardl alkotott
képét - az ellenelmélet is megsziiletik a francia pszicholdgidban. Benédict-Augustin Morel
degeneracios elmélete szerint az idegbaj, alkoholizmusra vald hajlam, a szexualis deviancidra
val6 0roklott hajlam olyan az evolucioval ellentétes iranyba hatd erd, amely végiil bizonyos
csaladok kipusztulasahoz vezet (West 1993). Ezt a fajta devolucios elméletet kapja fel és
vulgarizalja Max Nordau (1885), aki tulajdonképpen minden szdzad eleji dekadens miivészeti
megnyilvanuldst az emberiség elkorcsosuldsaként interpretalt. Jellemzésében igy valik
Richard Wagner ,,iildoztetési manias misztikussa”, Henrich Ibsen ,tarsadalomellenes szip-
listava”, Friedrich Nietzsche ,habos szaju oriltté”, Zola pedig ,,szexualis pszichopatava”.
Nordau konyve, noha altudomanyos, kelléképpen szenzacios és szubjektiv volt ahhoz, hogy
minden csoport a maga érdekei szerint értelmezze, s végiil a fasizmus sajatitsa ki végletekig
fokozva.

Nordau a fizikai és mentalis degeneracidot magyarazéd valsagelmélete nyoman sziiletett meg
1886-ban Nietzsche erkolcsi jot és rosszat relativizald6 miive (Nietzsche 1990), amely 1j
témaknak s stilusoknak nyit majd utat. Nietzsche tagadta a moralis jelenségek 1étét, szerinte a
moral csupéan interpretacio kérdése, onmagaban sosem létezé fogalom. E moralis relati-
vizalodas eszmei szellemében sziiletik meg Gustav Klimt A fény diadala a sététség felett
(1900) cimii egyetemi freskdja, melyben Klimt a mimézis elvének bucsut mondva mar nem
elégszik meg a négy fakultés: a filozofia, az orvostudomény ¢€s a jog szimbolikus, idealizalo
keresi. Az dnmagara maradt, onmaga identivitasat is kereso szdzadvégi ember jelképe lehetne
e 1894-ben késziilt freskd, ahol a filozofiat a mindenségben tévelygd egyének jelképezik, az
orvostudomanyt démoni aktok testesitik meg, a jogot pedig birdskod6 apacak eldtt elvonulod
tehetetlen férfi-rabszolgak abrazoljak kell6 ironiaval (Partsch 1992: 110, 128, 130-31).
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A hagyomanyos értelemben vett erkolcsi €s vallasos értékek megddlése olyan témakkal
gazdagitotta a miivészeteket, amelyeket eladdig miivészi megjelenitésre méltatlannak itélek.
Az irodalom és a festészet - foként annak impresszionista valtozata - gyakran abrazolt
embereket szabadidds tevékenységek kozepette: szinhazban, kédvéhazban, vagy éppen tanc
kozben. A tanc és a kabaré, e két 0j, szdzadvégi miifa] népszertiségében egyesek (pl. Alfred
Fouillée) a depresszid, ideggyengeség megnyilvanuldsat lattak, és az altalanos szdzadvégi
degeneracios elméletek illusztraldsara hasznaltak fel példaként (West 1993). A tancot az
Oriilet és frivolitas megnyilvanuldsanak is tekintették, akarcsak a prostituciot. A prostitualt
sors abrdzolasa az irodalomban, festészetben szintén novumot jelentett. A prostiticid
nemcsak a festészetben (példaul Tolouse-Lautrec prostitudltakat abrazold aktjai) valik
témava, hanem tudoményos vizsgalodasnak is targyat képezi. Ilyen vonatkozéasban
megemlithetjiik Cesare Lombroso nevét (Lombroso 1911), aki az 1880-as években
kriminologiai vizsgalatok alapjan bebizonyitotta, hogy a szexudlis indittatasu gyilkossagok a
fejlett civilizacid sajatos blindzési formdi. Ezt a gondolatkort szélesiti az osztrdk pszichiater
Richard von Krafft-Ebing 1886-ban megjelent Sexudlis pszichopatia cimii miive, ami minden
monogamian kiviili szexualis kapcsolatot az emberi hanyatlas, az elkorcsosulas jelenségeként
értelmez. Hasonloképpen az alkoholizmus és a kabitdszer-fogyasztas 1s a tarsadalmi
dekadencia egyértelmii jele volt. Miivészek korében mar a romantikusok 6ta szamon tartunk
olyanokat (Coleridge, Edgar Allan Poe), akik szamdra az Opium inspirdciora, ihletre
doppingold szer volt. A hétkoznapok embere pedig a gépies, kiliresedett élettdl keresett
pillanatnyi menedéket, s talalt feledést az alkoholban. Narkotikum-fogyasztasrél szamol be
Oscar Wilde Dorian Gray arcképe cimii regényének egyik fejezete is,

valamint Dante Gabriel Rossetti legendasan szeretett felesége emlékére festett képén is a
csOrébol makviragot leejtd galamb attételesen az 6piumra utal, hiszen Rossetti neje, Elisabeth
Siddal laudanum-tuladagolads kovetkeztében halt meg. Egyébként a makfejek sajatosan
szecesszios virag - a zsido mitologidban is a hanyatlast, a halalt jelképezték.

Egyén és tarsadalom sokrétli viszonya szintén az érdekldédés kozéppontjaba keriil a sza-
zadfordulén. Az 1j biologiai elméletek hatasara a tarsadalomtudomanyban is a biologizald
szemlélet hoditott, s gyakran értelmezték a tarsadalmat €16 szervezetként, ahol az indi-
viduumok ugy alkotjak a tarsadalmat, mint sejtek az €16 szervezetet. Ez a szemléletmdd
dominalja Emile Durkheim érvelését is, aki az 6ngyilkossagrol irt tanulmanyéaban az ugrés-
szertien megnovekedett ongyilkossdgok szamat tarsadalmi okokra vezeti vissza, a tarsadalmat
okolva az egyén bukésaért. (Emile Durkheim 1952) Hasonloképpen Zola Nanajéban a lany
betegsége a tarsadalmi kor metaforajava szélesedik.

Ugy, ahogy az egyén degenericidja a morédlis hanyatldsban, a pesszimizmusra vald
hajlamban, a betegségekben nyilvanul meg, a tarsadalomé a haborukban, a technologiai
fejlodésben, a robbandsszerli varosiasodasban és a migracioban ragadhaté meg. A darwini
modellt a tarsadalomra leképezve tehat, a valtozd koriilményekhez valod alkalmazkodasi
képtelenség elsatnyulashoz, visszaeséséhez, hanyatldsdhoz vezetett. Ilyen értelemben a
tarsadalom, nemkiilonben a miivészetek, a természettel mutatott hasonlatossagot, s jelenségei
a fejlodés és hanyatlas, evolacid ¢€s devolucido fogalompar koré csoportositva valtak
megragadhatdova.

Politikai aspektusbdl a hanyatlds egy tarsadalmon beliil az anarchidban, tobb tarsadalom
kozott pedig a haboruban nyilvanult meg. A nyolcvanas-kilencvenes években a héabora
mivészi abrazolasmodjaban is nagy valtozas kovetkezett be. Megsziint a korabbi heroikus,
dics6ité hangnem, helyét a habor hidbavalosagat hangsulyozo, apokaliptikus szemléletmod
valtotta fel. Ez a szemléletmodbéli valtozas jol megragadhaté Goya haborus festménysorozata
¢s Arnold Bocklin szimbolista haborus festményei kozotti kiillonbségekben.
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A mar sok Osszefliggésben emlegetett iparosodas és varosiasodds, valamint a kozlekedés
fejlettségének kovetkeztében megélénkiilt a lakossdg migracidja, ami nemecsak a vidékrdl
varos felé valé aramlast, de az egyes orszagok kozotti lakossagkeveredést is eredményezte. A
migracids folyamatokat tovabb élénkitették a 80-as 90-es években Oroszorszagban és Kelet-
Eurdpaban tapasztalt pogromok, valamint az agrarvalsdg. A lakossagmozgés ¢élénkiilése,
valamint az imperialista hatalmak expanzios politikdja félelmet ébresztett azokban, akik a
lakossdg helyvaltoztatdsdnak kovetkezményeként a fajok keveredésének, higuldsanak
veszElyét lattak. Francis Galton Inquiries into Human Faculty 1883-ban megjelent munka-
jaban egy 1j fogalmat vezetett be a kultartérténetbe: az eugénia, azaz egy népcsoporton beliili
legjobb egyedek nemesitésének fogalmat, ami a késdbbiekben kitlinden taplalta a rasszizmust,
a fajvédd gondolatokat és a migraciotol valo félelmet. A fajvédd, rasszista elméletek tehat
szintén a szazadforduloban gyokereznek, s a darwini evolicidohoz vald viszonyukban szem-
1élendok.

A blindzést, az elmebajt, a betegséget szdmos elmélet atavisztikus megnyilvanuldsnak tekin-
tett. Adolf Loos, a modern épitészet egyik jeles képviseldje az atavizmus fogalmat a de-
koraciora, s6t a miivészetekre is kiterjesztette. 1908-ban megjelent Diszités és biinozés cimil
munkdja, amelyben Lombroso olasz kriminolégus hatasa jol érezhetd, azt fejtegeti, hogy a
miivészetek és a diszités teljesen sziikségtelen a modern ember szdmara, mivel értékes
munkaerdt és emberi energidt hasznal fel nem termeldi célra, s igy a nemzet hanyatlasdhoz
jarul hozza. Adolf Loos értelmezésében tehat a miivészetek és a diszitett stilus az emberi
degeneralodas atavisztikus megnyilvanulasa (Pok 1972: 290-303). Az angol kultartorténetben
e mivészetellenes magatartdsmodnak régebbi hagyomdanyai is vannak. Mar 1767-ben egy
névtelen angol prédikdcidé a miivészetek és modern civilizacié Osszegyeztethetetlenségét
bizonyitja, a szinhdzat a pokolhoz vezetd legfobb utnak tartva (The Stage, the High Road to
Hell. idézi West 1993: 28). Max Nordau is a miivészetet olyan egészségtelen meg-
nyilvanuldsnak tartja, amely beteges, érzéki vagyak kielégitésére szolgal. ,,A degeneracio
nemcsak a bilindzésben, a prostiticidban, az anarchidban nyilvanul meg [...] hanem gyakran
ir6knal és miivészeknél is. Ez utobbiaknak azonban az el6bbihez hasonlé tudati jellemzokkel
rendelkeznek” (idézi West 1993: 28). A mivészek kavéhazi csoportosuldsait Lombroso
kriminoldgus a blin6zd tarsasagok egyik sajatos eseteként tdrgyalja mar emlitett munkajaban
(Lombroso 1911). Igaz azonban az is, hogy a tarsadalmon kiviiliséget a miivészi
csoportosulasok tudatosan is hangstlyoztak, taplalva az eldbbi nézeteket. A dekadens
megnevezeést, mely sok vitat sziilt az irodalomelmélettel foglalkozok korében, eldszor
Theophile Gautier hasznalta Baudelaire verseinek jellemzdjeként az 1870-es években. A
terminus 4altaldban a szépirodalomban, els6sorban a koltészetben terjedt el angol és francia
nyelvteriileten. A dekadencia szimbolizmusra és esztéticizmusra tett hatasa, a kettd viszonya
és ¢érintkezési pontjai az irodalomtorténészek, esztétak ¢és stilustorténészek egyik
legvitatottabb témai koz¢ tartozik. Huysman, egy beteges arisztokrata bizarr fizikai és tudati
tapasztalatait leird6 A Rebours cimii, cselekménytelen regényét a dekadencia biblidjaként tartja
szamon az irodalomtorténet. A terminust az 1887-ben megjelent Le Décadent cimii lap széles
korben népszeriisitette, a nagyk6zonség szamara is értelmezve a dekadens €letszemléletet.

Anglidban a dekadens mozgalmat szintén a degeneracié elméletével hoztdk dsszefiiggésbe. FO
apostola ¢és teoretikusa Walter Pater volt az 1870-es, 80-as években, majd gyakorlati
megvalositdja Oscar Wilde, aki nemcsak frappans aforizméiban, regényében és népszerii
eldadasaiban, de teljes életforméjaban, a lazan megkotott csokornyakkendotol a selyemzakon
at a homoszexualitdsig minden megnyilvanuldsdban a dekadens életforma gyakorloja volt.
Amikor Arthur Symons a nehezen <¢értelmezhetd dekadens mozgalmaknak tartalmi
meghatarozasaval probalkozik, akkor 6 maga is a mozgalmat egy korszak bukasahoz
hasonlitja, az erkodlcsi értékek megingasat emelve ki az 4ltaldnos emberi hanyatlés

41



megnyilvanulasainak részeként. 1893-ban Arthur Symons igy ir: (1893) ,,Napjaink
legreprezentativabb irodalma ... minden bizonnyal nem a klasszikus, s nincs is koze a
klasszikus vagy romantikus irodalom antitézis¢éhez sem. Kétségtelen, hogy a ma divatja a
dekadencia, mely minden olyan jellemvondssal rendelkezik, amellyel egy nagy korszak vége
leirhato, s mely jellemvonasok a gorog €s latin dekadenciaban is fellelhetok: intenziv ontudat,
nyugtalan, kivancsian kutatd elme, érzéki, tilzott kifinomultsag, egyfajta szellemi és moralis
perverzitds. Ha a klasszikust tekintjiik fels6bbrendi miivészetnek, melynek jellemz6i a
tokéletes egyszertiség, tokéletes aranyossag, ugy korunk reprezentans irodalma egy érdekes,
ujszerii, valoban szép betegség (Kiemelés télem: AHM). A fentebbi idézet meggy6zden
bizonyitja, hogy a dekadens irodalom és a korabeli népszerli degeneracios teoridk kozotti
Osszefliggés nem erdltetett és 1égbdl kapott.

A szazadvég tarsadalmi jelenségeit magyarazd, evolicid ¢€s devolicio pillérén nyugvo
elméleteitdl az irodalom sem fiiggetlenithette magat. Kiilonosképpen a nyugati irodalmak
dekadens vonulata szolgaltatott kell6 anyagot azoknak az elméleteknek az illusztralasara,
amelyek a szdzadvéget mint az emberi fejlddés megtorpanasanak pillanatat értelmezték.

6.2. A lazadas kettos arca: anarchia és szocializmus

A szazadfordul6 szamos elmélete ¢s gondolkododja, mint ahogy ez az eddigiekbdl is kitlnik,
egy apokaliptikus, széthullofélben 1év0, a megsemmisiilés fel¢é halado vilagképben
gondolkodott, s a szazadvégre olyan tudatosan késziilt, akar egy évfordulora vagy
szliletésnapra, vagy akar a véget jelentd haldl pillanatara. Szdzadvég és pusztulas kapcsolatara
utalnak Karl Kraus: Die Litzten Tage der Menscheit, vagy Otto Weininger: Uber die letzten
Dingen konyvcimei is. E josolt szétesésnek, - e gondolatmenetben - legyen bar erdszakolt
vagy természetes folyamat kovetkezménye, mindenképpen érintenie kell a politikai
intézményeket és hagyomanyokat is. A liberalizmus eurdpai csédje a szézadfordulon a
jobboldali és baloldali szélséségeknek egyarant kedvezett. JOl szervezett foldalatti politikai
mozgalmak erdsddtek meg a hetvenes, nyolcvanas években, s e mozgalmakban a szocialistak
¢s anarchistak kozott meghtzod6 vonal alig volt érzékelhetd. A miivészeket mindkét fajta
idealizmus egyarant vonzotta, hiszen mindkét ideologia az autoritativ erdket tamadta,
testesiiljon az meg akar politikai hatalomban, akar az akadémikus hagyomanyokat partolo
miivészeti intézményekben. Az anarchista illetve szocialista ldzadds egyarant azokat a
darwini elveket tagadta, amely szerint az emberiség az individuumok kozotti kiilonbozéségen
alapulo folytonos harc soran fejlodik. Ez a fajta differencialodas az alapja a versenyre €piilo
tarsadalmaknak is, mely sordn az ellenallobb, az alkalmazkoddképesebb egyén vagy csoport a
sikeresebb, a prosperalobb. Az anarchista és a szocialista ideologidk e darwini elvek
tarsadalmi érvényességét tagadjak, s Lombroso szerint olyan patoldgias jelenségek, amelyek
szintén a tarsadalom elsatnyuldsat eredményezik.

Mind az anarchistdk, mind a szocialistak, a radikalis revolucionistak és a szelidebb
evolucionistdk egyarant megalmodott tirsadalmunkban fontos helyet tulajdonitottak a
mivészeteknek, hiszen a tarsadalom megujitasanak, megjobbitdsanak eszkozét lattdk benne.
Ennek a hitnek a szellemében épitették meg Briisszelben a belga szecesszid legpompasabb
épitészeti remekét: a Népek Hazat, mai szohasznalattal élve egy olyan kultircentrumot, amely
a népnevelést, népmiivelést és kulturdlodas sokfajta lehetdségét biztositotta a néptdmegek
szamara. Hasonld kezdeményezések voltak Franciaorszagban, sét az angol William Morris
tevékenysége, de még Korosfoi Kriesch Aladaré is ebbdl az eszmekorbdl fakad. A
marosvasarhelyi kultarpalota épittetéje, Bernady Gyorgy polgarmester a Magyar
Iparmiivészet hasabjain meg is fogalmazza azt, amit Korosféi és tarsai a freskoban és
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diszitémotivumokban a palota falain, hogy tudniillik az épiilet szimbolikus funkcidja a
tarsadalmi osztalyok egymadashoz kozelitése (Gellér-Keserli 1987: 85-86). A miivészetek Uri
passzi6 jellegének a tagadasa, a milivészetek nem kivaltsagként, hanem mindenkinek kijaré
jogként vald értelmezésével gyakran taldlkozunk, féleg Lev Tolsztoj nyoman. Tolsztoj
essz€iben, eldadasaiban elitéli a tomegek szamara érthetetlen, elitista mulvészetet, amely
alkalmatlan arra, hogy a tarsadalmi és egyéni jolétet és haladast, az emberek egymasra
talalasat szolgalja (Tolsztoj 1930).

Morris gyakran hasznalja az anarchista jelzét a szocialista szinoniméjaként. Utopisztikus
regényének a News from Nowherenek (Hirek Seholorszagbol 1890) a fOhdsét ipar,
magantulajdon és pénz nélkiili jovobéli tarsadalomban 4brazolja, ahol a gyerekek nevelését
sem intézmény végzi mar, hanem a természetes 6sztondk. Az idedlis morrisi tarsadalmat, ahol
mindenkinek van valamilyen miivészi hajlama, a szépség és a miivészet hatja at. Az elbutult,
elgépiesedett valosagbol a fantazia-sziilte vilagba valé menekvésvagy teremtette meg az
utopisztikus regény miifajat, amit egyértelmii tarsadalomkritikaként értelmezhetlink. A
szocialistdk azonban gyakran propagandaként hasznaltak fel a miivészetet, s mivel széles
néptomegek megnyerését céloztdk, gyakran vissza is éltek a Morris-féle utopisztikus
vilagképpel. A szazadfordulo tehat az utopidk kora is. Edward Bellamy, Theodore Fritsch,
Ebenezer Howard (Tomorrow: A Peaceful Path to Real Reform 1989), H.G. Wells
(Anticipations, The Time Machine 1895) nem csupan elutasitjdk a nagyvarosi életformat,
hanem alternativakat vonultatnak fel fejlesztésiikre. Ilyen alternativat kindl az amerikai
ujsagiro, Edward Bellamy is a Looking Bachward 2000 -1887 (Visszatekintve 2000-bdl 1887-
be) cimii regényében. Az altala megrajzolt Boston egyik pozitiv jellemvonasa az, hogy ott a
szépség nem esik a profit aldozatiul, hiszen a konkurenciat mar tulhaladta a megalmodott
idedlis tarsadalom.

Hogy valéban milyen mélységig utopisztikusak e miivek, azt a kdvetkezd szazadvég embere
tanusithatja leghitelesebb ironidval.

Az irodalmi dekadencia és esztéticizmus hivei gyakran anarchistdk modjara lazadtak a
tarsadalmi intézmények ellen, tagadva allamot és a tarsadalmi egyenl6tlenséget. Filozofiai
alapot és batoritast az individuum szabadsagat hangsulyozé Nietzsche Ubermench idealja
adott. Az individualizmus lényeges eleme az anarchidnak, hiszen az utdbbi, akarcsak az
elébbi, mindennemli konformizmust ¢és torvényt tagadott az egyén mindenhatosagat
hangsulyozva. Ezen a ponton taldlkozott az anarchia és elitizmus, s csapott at egyik a
masikba. Oscar Wilde hires anarchia védelmében irt esszéje The Soul of man Under Socialsim
(Az emberi lélek a szocializmus alatt) szocialista idedlok és énkultusz sszebékithetetlenségét
tanusitja, illtve azt, hogy mennyire kovetkezetlen, konfuz és szubjektiv elképzelés volt a
lazadas anarchista formdja, s nemkiilonben a szocializmus.

Az individualista lazadds masik mddja az esztéticizmusba valé menekvés, amelyet szdmos
nyugati szerzd az anarchista mozgalmak részeként fog fel (West: 1993). William Morris
kozépkorkultusza mint az oOnkifejezés sajatos modja, szintén az anarchia valtozataként
értelmezhetd.

Sz¢lesebb Osszefliggésben tehat anarchia mindaz, ami a bevett, intézményesitettol eltért. Az
intézményesitett kulturdnak azonban nemcsak szinvonalas tamadoi, de szinvonalas
védelmezdi is voltak. Matthew Arnold, a viktoridnus Anglia egyik prominens ideoldgusa a
Kultura és anarchia (1869) (Culture and Anarchy) cimi esszéjében az anarchiat a kdosszal
azonositja, és azt bizonyitja, hogy a kultiranak stabilitasra, allandosagra, az Orokolt
gondolatrendszerekre és stilusokra is sziiksége van.
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Anarchia, I’art pour l’art esztéticizmus valamint hagyomanyos értelemben vett értékek
Osszeegyeztethetetlenségét kisérli meg kiegyenliteni az az allaspont, mely szerint a I’art pour
I’art és a tarsadalmi toltetli tendenciak kozotti kiilonbségek csupan mondvacsindltak, hiszen
egy miivészi szempontbodl értékes alkotds mindenképpen tarsadalmi, fliggetleniil alkot6ja
szandékaitol.

Osszegezve tehat, a szazadvégi valsagérzet, az antropoldgiai krizis hatdsara a
természettudomanyos evolucionista elmélettel ellentétes, altudomanyos elméletek is
1étrejottek, amelyek a devolucidt, az egyén és tarsadalom degeneralédasat realis valtozasi
iranynak tartottdk. Az egyén szintjén biologiai terminussal élve atavisztikus jelenségek
mutatkoznak a prostiticidban, alkoholizmusban, kébitészer fogyasztasban ¢s elmebajban.
Tarsadalmi szinten az atavizmus az anarchidban, a szocializmusban és egy ideges,
hiperszenzibilis, dekadens miivészetben targyiasul.

Van azonban, foképpen Kozép- és Kelet-Europaban egy olyan dga az esztéticizmusnak,
amely vitalizmussal, forradalmi véaltoztatni akarassal telitédik. A forradalmisagot azonban,
mint ahogy erre Tamas Attila Ady forradalmi koltészetével kapcsolatban ramutatott, nem kell
konkrét tarsadalmi Osszefiiggéseiben értelmezniink. ,,Ady forradalma tarsadalmi
elégedetlenségtdl is szitott, filozofiatol is, miivészi dramlatok altal is inspirdlt latomas volt,
nem pedig tényleges valosag” (Tamds Attila 1993: 226). Az angol ¢és francia irodalom
anarchikus megnyilvanulasait is ilyenfajta tarsadalmat, esztétikat, miivészeteket atfogd
latomasként kellene értelmezniink, mely alkototol, befogadotdl egyarant ujfajta vilag-
megkozelitést igényel.

6.3. Identitasvalsag és a nemek valsaga

A szazadvégi identitasvalsag tulajdonképpen a férfi valsdgaként és a nd valsagaként, azaz a
nemek valsagaként ragadhatd meg kiilon-kiilon. A miivészetek és az elméleti munkak uj
aspektusait mutattak be a két nemnek, valamint a kettdjiik kozotti titokzatos, megfejthetetlen
viszonynak.

A szemléletmod ujszeriiségét a darwinizmus illetve a vele ellentétben haté devolicios
szemléletek hataroztdk meg, tarsadalmi szempontbol pedig a né megvaltozott statusa,
amelynek kiils0 jele: a cigarettazas, a kerékparozas divatja 1ényeges poziciovaltozasra utal. A
ndk a gazdasagi igények és a magasabb iskoldzottsdgukndl fogva allast vallaltak az
adminisztracidban, és ezzel parhuzamosan a helyi politikéban is hallatni kezdték hangjukat. A
nok tarsadalmi szerepvallalasa megingatja a csalad biztonsadgat és nyugalmat. A ndi
emancipacidés mozgalmak is ekkor kezdenek kibontakozni, s a mozgalom reakciojaképpen a
ndgyiilolet is erdsodik. A szexualitds a szazadfordulon keriil elészor az érdeklddés
kozéppontjaba, s ekkor terjednek el azok a nézetek, még Freudot megel6zden, mely szerint ,,a
szexualitds az egyéni és tarsadalmi létet leginkabb meghataroz6 tényezd, a legerdsebb
0sztonzd erd a hatalom, az anyagi javak megszerzésére, az otthon alapitasra, az altruista
érzések felébresztésére, eldszor az ellentétes nemiiek iranyaban, majd az utdédok irdnydban, s
tagabb értelemben az emberiség iranyaban” (Frafft-Ebing 1892).

A darwini elmélet szerint a fajok a homogén allapot feldl a heterogén iranyaba valtoznak, igy
a nemek elkiiloniilése is ennek a differencidlédasnak a jegyében torténik. Az evolicidt
tagadok azonban ennek a fejlddésnek az ellentétét észleltek: a nemek homogenizalddasanak
iranyaba hato eréket. Igy a homoszexualis jelenségek, melyek megjelenitésére béven akad
példa a szazadforduld irodalméban ¢s szépmiivészetében, a degeneracid, a devolicids-
atavisztikus, miivészi értelemben pedig a dekadencia megnyilvanuldsaiként értékelhetok.
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A miivészeti alkotasok elemzése soran West (1993: 82-83) a homoszexualitasra utald jelek
gazdag leltarat adja. A homoszexualitdssal parhuzamosan megjelennek az androgén
abrazolasok, melyek a homoszexualitishoz hasonloan az emberi identitdsvesztérdl
arulkodnak. Az androgénia, ami néha a hermafroditizmus szinonimajaként hasznalatos, a
képzémiivészetekben jelenik meg legnyilvanvalobban, s 1ényege az, hogy kedvelik a férfias
ndk €s nodies férfiak abrazolasat, azaz a nemek kozotti hatarok tudatos elmosasat, a figurdk
egynemitként valo abrazolasat. Oscar Wilde Saloméjdhoz készitett Beardsley-illusztraciok a
legjellegzetesebb androgén figurdk. Noha Salomé ruhdja alapjan kétségteleniil n6, arcanak
vonasai korantsem ennyire egyértelmiick. Nem véletlen, hogy a korabeli cenzura éppen a
Beardsley-illusztraciokra hivatkozva tagadta meg, az akkor még népszerliségének csucsan
all6 Oscar Wilde-t6l, a bemutatd engedélyezését 1891-ben. Az illusztraciok szamos kritikusa
Oscar Wilde ndkhoz is, férfiakhoz is egyarant vonzodd ambivalens 6sztoneit vélte felfedezni
az androgén Salomé-figurdakban. Mire a Salomét 1896-ban Parizsban bemutattdk, Oscar
Wilde homoszexudlis viszonya miatt Londonban mar megvetett botranyhds volt. A
homoszexualitds egyébként pro és kontra szamos esetben allasfoglalasra késztette a kor
miivészeit, akik koziil szamosan keveredtek Oscar Wilde-hoz hasonlé botranyokba. Simeon
Solomon szecesszios festd Oszovetségi abrazoldsaiban sem nehéz észrevenni az androgén,
homoszexualitasra utalo jeleket, mas vizfestményében (A Vision of Love Revealed in Sleep)
a homoszexualitas félreérthetetlen, akarcsak az e téméknak szant elméleti munkdjaban.

A képzémiivészetben tehat a nemi jellegliktol megfosztott figurdk abrazolasa a homo-
szexualitasra tett burkolt utalasként értelmezendd. Az ilyenfajta dbrazolasmoéd filozoéfiai €s
esztétikai értelemben egyardnt azt kivanta bizonyitani, hogy az egynemiiek vonzalma az
emberek kozotti kapesolat magasabb formajat képviseli, mint a heteroszexualis kapcsolatok.

Az androgén abrazolasmodnak sok esetben nincs is koze a homoszexualitdshoz, hanem az
emberi tapasztalat olyan szellemi szférajaba vezet, ami mar a nemektdl fiiggetlen. Ez az oka
az androgénia népszeriiségének a szazadfordulon, s hogy ez a szemléletmdd mennyire tudatos
is volt a kor angol, francia (Burne Jones, Gustave Moreau) festdinél, azt Walter Pater, az
angol esztéticizmus nagy ideologusanak elméleti irdsai is bizonyitjak.

A korai reneszansz festk a nemiséget figyelmen kiviil hagyo latdsmodjara nemcsak a
képzémiivészek, de Hugo von Hofmannsthal és Josephin Péladan is utalt. Walter Pater az
antik istenek szobraiban is a nemiség nélkiili szépséget emeli ki (Pater 1873), ahol a szépség
nem az érzéki asszociaciokbol, hanem a tokéletes formabol fakad. Minthogy a szépségnek ez
a fajta forméja magasabb rendi, elvontabb, mint a nemekhez kotédo esztétikai €élmény, igy
valhat a homoszexualitds, az androgén latdsmod az esztétikum kifejezésének legtokéletesebb
formajava. Az angol The Artist és Journal of Home Culture cimi miivészeti lap is propagalta
ezt a féle mivészetfelfogast, s gyakran idézte a szellemi tisztasdgot a legmagasabb fokon
magvalosito platoi szeretetfelfogast (West 1993: 85).

A miivészetek elvontabbd valadsanak, a miivész kiilonallasdnak egyik megfogalmazéasa az
androgén abrazoldsmod, masik pedig a keleti filozéfiakhoz, az otestamunetumhoz, a
spiritualizmushoz, a okkultizmushoz valé vonzodas illetve az abba valé menekiilés. Az
elkiiloniilés fentebb emlitett modjait egyiittesen képviselte Josephin Péladan Rozsakeresztes
Szalonja. Jollehet Josephin Péladan valgjaban Joseph volt, ezzel a névvaltoztatdssal
(nemvaltoztatassal) is hangsulyozni szerette volna a nemeken valo felillemelkedést. Nézeteit a
L’Androgyne cimi regényében is megfogalmazta, amely szerint ,,ezoterikusan az androgén
egyén az ember Osi allapotat képviseli, ami azonos a legvégso allapottal is” (Péladan 1910:
16-17).
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Az androgén d&brazolasmédddal parhuzamosan a képzOmiivészetben a férfiportrék is
megszaporodtak, s mindkét jelenség értelmezhetd ugy, mint a férfi identitasvesztés illetve
identitaskeresés bizonyitékai. A férfi identitaszavar egyik oka a nd megvaltozott tarsadalmi
szerepével magyarazhat6. Identitdszavar nyilvanul meg a ndgytldletben is, s ennek kovet-
kezményeként megszaporodnak a blinds ndabrazoldsok a miivészetekben. Salomék, Kelo-
patrak, Messalinak, Juditok, Faustindk és Holfrénék, szépséget és biint 6tvozé hdsok népesitik
be a szecesszid irodalmat. A né a megfejthetetlen, az ezerarcu talany, akihez szinte annyiféle
megkozelitési méd mutatkozik, ahany mii. A né démon, neuraszténias hisztéria, er0s akaratu,
Onmaga sorsanak alakitdja, de ugyanakkor madonna is, példds anya, az emberiség folyto-
nossaganak biztositdja, apaca is és prostitualt is; s e sokféle arcot észrevétlen hatdrok
valasztjak el egymastol. Hol ez, hol az, vagy egyszerre minden. ,,Tudomédnyos” munkék szii-
lettek a ndk csokevényes szellemi képességeirdl (Campbell 1891), s a feminista mozgalmakat
rossz divatnak, az ,,ij ndt” pedig aberralt, a tarsadalmat 6sszeomlassal fenyegetd jelenségnek
tekintették, amely az anarchia egyértelmii megnyilvanuldsaiként értékelhetd. Masok (Otto
Weininger, Cesare Lombroso) az emancipacid és blindzés osszefiiggéseit vizsgaltak.

Szamos szecesszios festményen ugyanakkor a nd a melankolia, a passzivitas, az oltalomra
szoruld 1ény megtestesitéje. Igy jelenik meg Dante Gabriel Rossetti képein felesége: Elisabeth
Siddal, akir6l kortarsi vallomasok alapjan tudjuk, hogy nagyon energikus asszony volt,
Korosfoi Kriesch is hasonloképpen madonnaként, csaladanyaként dbrazolja néi figurait. A nd
szerepének meghatarozasa gyakran a férfiakhoz vagy masokhoz valé viszonyédban torténik.
Ezt a felfogast szemlélteti George Edgar Hicks festménytrilogidja (1986), melynek cime Az
asszony hivatasa, azaz A gyermek iranyitoja, A férfi(kor) tarsa(sdaga), és Az oregkor vigasza

(Guide to Childhood, Companion to Manhood, Comfort to Old Age [1860] Tate Gallery).

A passziv né abrazoldsa gyakran érintkezik olyan szemlélettel, amely a nét erotikus
birtoktargynak tekintette, és funkcigjat a férfiak szexudlis vagyanak felkeltésében hatarozta
meg. Voltak olyan tedéridk, amelyek a ndket szenvedélyre képtelennek tartottak, mas
elméletek ugyanennek az ellentétét is ugyanolyan hitellel bizonyitottdk. A ndi szenvedélyt
gyakran veszélyesnek és destruktivnak lattak (pl. Krafft-Ebing), s ezt az allaspontot a nemi
uton terjedd betegségektdl valod félelem is taplalta. Mihalyi Rozélia csokja nemcsak a magyar
irodalomban metafora, hanem masutt is fenyegetd valdsdg volt. Félicien Raps Mors
Syphilitica cimli képén példaul a betegség egy ndi, kaszas csontvaz allegéridjaként jelenik
meg.

A ndi test pornograf megjelenitésérdl szo6ld els6 megnyilatkozasok is a szédzadforduldban
gyOkereznek. Mig a férfimeztelenséget altalaban idealizaltdk, a ndket gyakran abrazoltak
pornograf modszerekkel. Edward Fuchs Geschichte der erotischen Kunst (1907) munkéjanak
megjelenése Ota nyiltan beszélnek errdl a témardl, hiszen szerinte a miivészet végso célja a
gyonyorkodtetés és nem a nevelés. Fuchstol szarmazik a ,,j6 erotika” €s a perverz ,,rossz
erotika” megkiilonboztetése is, amely torténelmi korszakokhoz kotddik. A stabil korszakokat
a,,j0”, azaz a hazastarsi kapcsolatok erotikdja, a hanyatld korszakokat pedig a perverz erotika
jellemzett (Fusch 1908). A nét rossz fényben feltiintetd torténelmi és mitologiai események
abrazolasa is megszaporodott, melynek héseit: Salomét, Juditot, Evat, Medusat, Sphinxet,
Circét, Médeiat fatalis noként tart szamon a kultartérténet. Franz von Stuck Biin cimi
festménye (1895) a nét, feltehetéen Evat a biinbeesés szimbolumaval a kigyoval abrazolja.
Hans Hofstétter a szecesszios miivészet svajci kutatoja a képzémiivészeti néabrazolasokat igy
jellemzi: ,,Meghatarozatlan vagytol telitett nagy sotét szemek néznek a redlis vilagbol -
melyben semmiféle vagy nem elégiil ki - varakozasteljesen a semmibe. Sapadt keskeny
kezek, ideges, remegd ujjak egy szdl virdgot vagy egy draga edényt tartanak, amely a
tulvilagot sejteti. Az emésztd szépség f& motivumma valik: megnemesiti a vilagfajdalmat és a
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mulandosagot” (idézi Szabadi 1987: 99). Szépség €s biin egyiittes jelentkezése jellegzetes
szecesszids vonds. A szEépség atesztétizalja, bocsanatossa teszi a biint.

A biinés, fatalis erét képviselé ndabrazolasok mellett ennek ellentétét is megtalaljuk, foként
az erds katolikus hagyomanyokkal rendelkezd orszdgokban, vagy ott, ahol a szocialista
eszmék népszeriibbek voltak. Az anya szerepének a novekedése nemcsak a csalad megtartd
erejének a fontossiga miatt volt jelentds, hanem a szabdlyozott reprodukcid, azaz az
egészséges evolucid szempontjabol is. Ilyenformén az anyasagot misszioként értelmezték
sokan, masok pedig a rossz, egoista démoni anyat abrazoltak, az 6nzét, az érzékit. Latnivald
tehat, hogy még az eddig olyan egyértelmiinek tiind szerepek, mint amilyen az anyasag is,
szamos, ambivalens interpetacionak lehetett forrasa a szecesszids miivész szdmara (vO.
Edward Munch: Madonna. In: Wingfield -Digby é.n.:15).

A szerelemben megtestesiilé nemek kozotti viszony az életfelfogds szerves részévé valik. A
szazadfordul6 embere hajszolja az élvezeteket, szinte narkotikumként habzsolja az érzéki
oromoket, amelyek azonban soha nem hoznak megnyugvast. Az egzisztencialis félelem
sokkal nagyobb annal, mintsem azt az érzelmek enyhiteni tudndk. Ez a fajta szerelem a
nemek kozotti parharc szinterévé valik, afféle ,,héja-nasz az avaron”, vagy hogy szecesszios
formanyelvnél maradjunk, ez az a kapcsolat, amelyet Ady 4 fehér csondjében igy jellemez:

Karollak, vonlak s mégsem érlek el:
Itt a fehér csond, a fehér lepel.

Nem volt ilyen csond még soha tan,
Sikolts bel¢, mert mindjart elvesziink,
Allunk és varunk, csiiggedt a keziink

A csokok ¢és konnyek alkonyatéan.
Sikoltva, marva bukjék ram fejed.

S én tépem durvan barsony-testedet.
Nagyon is sima illatos hajad,
Zilalva, tépve verje arcomat.

A Léda-versek szerelemabrazoldsa mintha csak Edward Munch képeit illusztralna és viszont.
Hasonloképpen a nemek kozotti parharcot jeleniti meg Arthur Schnitzler szerelmi
parjeleneteibdl felépitett Kérbe-korbe cimii darabja (1900), vagy Stefan Zweig fiatalkori
freudista novelldi és bizonyos szempontbol D’ Annunzié 1/ fuoco (A tiiz) ciml érzékenyen
erotikus, stilizalt szerelmi torténete.

A széazadfordul6 irodalméban valik a nd karrierhdssé, akaratos démonnd, aki mohon akarja a
pénzt, a pozicidt és a sikert, s mindezt altaldban férfiakon keresztiil. A nd valamiféle
kikeriilhetetlen fatalis erdt képvisel, amit Nietzsche Zaranthustrajaban igy jellemez: ,,A nd
sz&p és veszélyes macska a nemiség csapdajaval felruhdzva” (Nietzsche 1988: 89). Hasonlo
démon Brody Az eziist kecske cimi regényének hdésndje: Hanna, akit a szerelemben is a
szabad valasztas ¢és kezdeményezés jellemez.

Az individualis valsdg megnyilvanulasi formaiként értékelhetdk tehat a sokarcu,
ellentmondasos ndabrazolasok, valamint a nemek kiilonbozdségének az egybemosasa, ami
egy elvontabb, spiritudlisabb esztétikai szféraba vezet. Az esztétika magaslataiba valo
menekvés szintén a kiutkeresés egyik szecesszios lehetdségeéveé valik.
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6.4. A menekvés belso utjai

A materialisztikus vildg megvetése szamos kiils¢ és belsd, valos és virtudlis vilag felé
iranyitja a figyelmet. Mar nemcsak a miivészet, de az orvostudomany, a pszichologia, az
antropologia is szdmos eredménnyel szolgdl az ember Onmaga megismeréséhez. Az
introspektiv kivancsisag, az dnismeret igénye az identitasvalsag természetes kovetkezménye.
A pozitivizmus ellen 1azadé miivész a spiritualizmust, az alomfejtést, a vallasos szektdk és a
tavol-keleti vallasok tanait, az asszir, az egyiptomi, a gér0g mitoszokat akarja megismerni,
hogy dnmagérol ezaltal is tobbet tudjon meg, s ndvelje ihletének forrastertiileteit.

A nyugati kultardkban teozofiai tarsasagokat hoznak létre, amelyek neviik szerint isten
tudomanyos kutatdsat tizik ki célul, de valdjaban olyan valldsos mozgalmat fednek, amely a
nem nyugati valldsok irdnyaba mutat érdeklddést, és kiilonbozd, addig ismeretlen mitoszok
Osszehasonlitasat végzi. Szamos festd tevékenységében (pl. Gustave Moreau-nal) kimutathato
a teozoéfiai érdeklodés. A teozofusok nem az exotérikus, azaz a vallasok lathato oldalaval
foglalkoznak, hanem a lathatatlan, az ezoterikussal, a valldsok mogott rejld titkokkal, s ezek
hatasaval az egyén fejlédésére. Confucius, Zoroaszter, Buddha, Jézus, Szokratész, Platon
tanai egyarant érdekelték a mozgalmat.

Az Amerikaban mar az 1850-es években népszerl spiritualista szednszok, amelyeken a holtak
lelkével kommunikalhattak a résztvevok, a 70-es években Nyugat-Eurdpéaban is elterjedtek.

Spiritualizmus és babona hozta 1étre a maig akkora népszertiségnek 6rvendd horror miifajat
is. A szerelem fajdalmas és sotét vilagat megorokité Munch festmény, a Vampir utan
nemsokara Bram Stoker 1897-ben megirja az els6é Drakula regényt, egy ) miifajt teremtve.

A tudathasadasos vilag érzékeltetésére a festészetben és grafikdban gyakran folyamodnak
maszkos megjelenitésekhez. A figurdk tobb arcot viseld csontvdzak, s gyakran a haldl
csabitasat elevenitik meg. E maszkos technikat alkalmazza az angol James Ensor vagy a
magyar szecesszids grafikaban Korosfoi Kriesch Aladar is (v6. Ember a haldl nyomaban c.
grafika 1905). Ensor neve azért is fontos, mert Edgar Allan Poe-miiveket is illusztralt.
Szamos spiritualizmusban érdekelt miivész keres és lel inspiraciora Edgar Allan Poe, e korat
megeldz6 zseni miiveiben. Novelldinak sejtelmessége, haldlon innenit és tulit bejard
fantaziaja, alomszertisége, az elidegenedés kozmikus méreteit mar a mult szdzad kézepén
szuggesztiven abrazold miivészete (vO. Ligeia, Az Usher-hdz vége, A vords halal alarca)
méltan tette 6t az eurdpai szimbolizmus és szecesszid eléfutarava. Az Amerikdban kortarsai
altal alig ismert Poe-t francia forditdja, Baudelaire tette népszertivé, aki évekig foglalkozott
munkassagaval. Kiilonds szimbolikus képei, latomasos vildga ¢és mindenkit feliilmulo
zeneisége Baudelaire utan Valérynak ¢és Mallarménak is megadta az alapihletet a
szimbolizmus formanyelve felé. Ugyan Gauguin nem illusztralt Poe verseket, egyik Tahiti-
béli festményének a Nevermore (Soha mar) (1897) cimet adta Poe Hollojara utalva, a tahiti
babondk ¢és a hollo szimbolikus konnotéacidi kozotti hasonldsag alapjan. Edgar Allan Poe

vizionariussagaval Redon és az osztrak Oscar Kokoschka alomillusztracidéi rokonithatok
leginkabb.

Vallasossag és spiritulizmus uralta a Pont Aven-i nabi csoportosulas tevékenységét is. A
vallasossaggal fiigg 0ssze az a kiildetéstudat is, amely mindegyik szecesszios csoportosulést
jellemzett. A Nabi sz6 etimologiai jelentése is utal erre, hiszen a zsidoban profétat jelent, s a
nabi festok miivészetiikon keresztiil valldsos missziot, proféciat szolgaltak. E tartalom a
kultikus, titkos ceremoéniaikban is megnyilvanult.
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Miivészet és profécia kapcsolatardl Péladan az Elsé Rozsakeresztes kiallitas kataldgusanak
elészavaban igy fogalmaz: ,,Miivész, pap vagy: a miivészet nagy misztérium. S ha munkad
gylimdlcse mestermi, isteni sugar szall ala, miként az oltarra” (idézi Gellér-Keserti 1987: 27).

Ruskin mindezt kevesebb misztikaval igy fogalmazza: ,,A fest6 kotelessége a prédikatorahoz
hasonl6” (idézi Gellér-Keserti 1987: 100). Ugyanez a gondolat tarsadalmat megvalto elko-
telezettséggel telitddik a Godolloi Iskoldban. Kriesch Aladar a preraffealitarkrol irja a
kovetkezdket, de ismerve miivészi ars poeticdjat 6 magara is érthetjiik: ,,Néhany ember - mint
hajdan az apostolok - elindul, s a tespedd tarsadalomnak uj tartalmat akar adni egy még csak
vilagito Igazsdg messze fényénél” (Korosfoi-Kriesch 1905). A ruskini esztétika legalaposabb
ismerdje Magyarorszdgon Korosféi Kriesch Aladar volt, aki két gondolatkort emel ki a
ruskini elvekbdl: a miivészet és a milivész moralis elkotelezettségének gondolatat. Noha a
transzcendecia-keresés, a miszticizmus a magyar miivészekre is jellemzd volt, ugy tlnik,
minél keletebbre szemlélddiink Eurdpaban, annal inkabb etikaval és tarsadalmi feladat-
vallalassal keveredik, s az elkdtelezettség jegyében formanyelvében nemzeti mitologiabol vett
elemekkel is. Az elvont, dncéli misztikak luxusat nem engedhette meg magéanak egyik keleti
tarsadalom miivésze sem.

Az alomfejtés, a miszticizmus, okkultizmus ¢és miivészetek 0sszefonodéasa azt is bizonyitja,
hogy a vallas a 19. szdzad masodik felében méar tobbé nem t6ltdtte be azt a vilagmagyarazo
szerepét, mint annak el6tte. A vallas hianyabol szarmaz6 tirt a mlivészetnek kellett betdltenie,
igy valik a szdzadfordulon vallas, misztika és miivészet szinonim fogalomma. Munch mindezt
igy fogalmazza meg: ,,... az embernek célja: hogy az Istenbe vetett hitet Isten keresésének
sokrétli tevékenységével potolja” (Idézi Kiss 1984). A miivészetnek, mint a modern ember
vallasdnak népszertisitését tlizte ki célul Péladan is a Rozsakeresztes Szalonjdnak meg-
alapitasakor, melynek otletét egy Bayreuthban meghallgatott Wagner opera inspiralta 1888-
ban. Eredetileg Wagner fejtette ki elméleti munkaiban a miivészet vallaspotlo funkciojat.
Noha Wagner 1883-ban halt meg, igazi népszeriiségre haldla utan tett szert. A szazadforduld
miivészetét a spiritualizmus, a miszticizmus mellett a zene termékenyitette meg leginkdabb,
regeneralva, inspirdlva a tobbi miivészetet is. Az egymadstol elvalt miivészeti dgak igy ujra
egymasra talalhattak, egyfajta idealis szintézist, 6sszmiivészeti hatast hozva létre a darabokra
toredezett vilagban.

6.5. A szintézis lehetdségei: Gesamtkunstwerk

Az 1851-es londoni vilagkiallitas dobbentette ra Ruskint és kovetdit eldszor az iparosodott
vildg rutsagara, s arra is, hogy a mindennapok embere mennyire eltdvolodott a miivészi
sz¢éptél. Ahhoz tehat, hogy a munka Gjra 6rom forrdsava valjon, hogy a miivészet tigy legyen
jelen az atlagember életében, mint a reneszanszkor eldtti idokben, amikor a kézmiivesség és
miivészet (artizan, artist) ugyanazt jelentette, ¢letmod és életstilus reformjara volt sziikség.
Esztétikum, etika €s életforma egysége igy valosul meg Ruskinnal és kovetdinél - elméletileg.
Gyakorlatban azonban - a kézmiives koriilmények kozott eldallitott targyak - a tomeg-
igényeket sohasem voltak képesek kielégiteni. A mozgalom ellentmondésat Lukacs Gyorgy
(1978) a jobboldali ismeretelmélet és baloldali moral Osszeegyeztetési kisérletének a
kudarcéban latja.

A miivészetek szintézise egy-egy sokoldall életmiiben, egy-egy komplex milalkotdsban (pél-
daul lakoéhazakban, kultirhdzakban) vagy egy-egy miifajban (operett, balett) valosul meg.

Az 1j iranyzat legjelesebb képviseldi altaldban rendkiviil sokoldalu, hallatlan energiakkal ren-
delkezd emberek, akiknél €letforma, miivészet, sz€épség €s alkotds valdban elvalaszthatatlan
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volt egymastol. Ruskin legjelesebb tanitvanya, William Morris példaul, noha iligyvédnek ké-
szilt, végiil kordnak legjelentdsebb iparmiivészévé €s miivészetszervezdjévé valt. Burkold
tablak festése, karpittervezés és karpitszovés, fonal- és szovetfestés, szovomithelyek meg-
szervezése, 6lomkontaros livegfestészet, csomdzott szOnyegek eldallitasa, az dsgerman nép-
koltészet tanulmanyozasa Izlandon, miilemlékvédelem, lakdstervezés, konyvkiadas, politikai
jellegli értekezések (Socialism in Art), utdpisztikus regény irdsa (News from Nowhere)
koltészetmiivelés mind-mind profi szinten miivelt miifajai egy alkotoi életnek.

Dante Gabriel Rossetti, a koltd-festd példaképéhez, William Blake-hez hasonléan egy
személyben két miifajt is miivelt. A ruskini, morrisi koncepcidé magyar képviseldje, Korostoi
Kriesch Aladar is sokoldali személyiség: fest, illusztral, szovOmiihelyeket szervez, tanar-
kodik, mikdzben jo stilust, szenvedélyes eléadd és publicista, miivészettorténész, egyszoval 6
is univerzalis miivész. Thury Zoltan sem tudta sokaig eldonteni, hogy ir6 legyen-e vagy festo.
Justh Zsigmond a festészethez is vonzddott s ez ir6i latasmodjabol is kideriil: fények, szinek
vibralnak leirasaiban (Horvath Maria 1989: 124).

Az Osszmiivészet gondolatat elsésorban a lakdépiiletekben lehetett megvaldsitani, ahol a
célszerliség, anyagszertség €s esztétikum a kertet, a hazat - legtobb esetben miiteremhazat - a
berendezést: a divanyparnakon és butorokon at a lakok ruhazatdig és a hasznalati targyakig -
mindent atfogott. A haz és a kert az 6nmegvalositas helyévé valt. A szecesszioban alakul ki a
lakéskultara igénye, az els6 hasonl6 témaju lapok is ekkor jelennek meg, és a vilagkiallitasok
el6szor mutatnak be szobabelsoket is.

A belga szecesszio legsokoldalubb képviseléje Henry van de Velde allitja, hogy az 1j
miivészetben ,,semmi sem jogosult, ami nem képez szerves egészet,” tovabba a targyakon, igy
a hazakon 1év0 diszitésnek is a targy formaitdl kell fiiggenie anélkiil, hogy éncéliva valna.
Ukkel-ben épitett hazat (A miivész haza 1896) materializalodott ars poétikanak is nevezték.
Epitészet és enteridr-alakitas egyik elsé példdja William Morris London melletti piros haza
(Red House 1859), amelyet Philip Webb tervezett. Miivészhdzak tovabba a Goodwin és
Whistler Oscar Wilde részére készitett haza, Hort Tassell haza Briisszelben, valamint Sehtel
Rjabusinszki palotdja Moszkvaban, illetve Carl Larson svédorszagi otthona, valamint Kos
Karoly sztdnai Varjuvara. Jellemzodi a beliilrdl vald épitkezes, a belsé funkcid meghatarozta
aranyok, amelyek egyuttal a diszitést is adjak, valamint a latvany egységét. A magyar
szecesszios miiteremhazak koziil hasonld megvaldsitas a Nagy Sandor tervezte Leo-Belmonte
haz, valamint a G6dolldi Iskola tagjainak, Undi Mariskanak ¢s Toroczkai Wiegand Edének
lakasbelsd- valamint butortervei.

Az O0sszmiivészet is iparmiivészeteknél kevésbé funkcionalis miivészetekben is megvaldsul.
Az opera az Osszmiivészet legpompdsabb miifaja, hiszen szdmos miivészeti agat olvaszt
magaba, a zene ¢és koltészet, a hang és szoveg dsszhangja mellett a mozgasmiivészetet (tancot,
balettet), a diszletben és jelmezben megtestesiild képzo- ill. iparmiivészetet, s6t a modern
miiszaki lehetdségeket is, ami a vildgitastechikdban valosul meg.

A 19. szazadi 6sszmiivészet masik megvaldsuldsi forméaja a balett. Sergej Diaghilev, Leon
Bakst és Alexander Benois a megalapitdja az orosz balettnek, amely el6szor 1909-ben 1épett
fel ujszerli koreografidjaval Parizsban, a jellegzetesen szecesszids zenével, Sztravinszkij
Tiizmadaraval (1910), a Petruskaval (1911) és a Tavasz ritusaval aratva vilagsikert.

A Gesamtkunstwerk-torekvések a szintézissel parhuzamosan a szinesztéziat is keresték, olyan
miivek megalkotdsdban, amely egyszerre tobb érzékszervre is hatni tudott. Az orosz
komponista Scribian olyan muzsikat komponalt Mysterium cimii darabjaban, ahol nemcsak a
zenét, a tancot és vilagitast, de az illatokat is felhasznalta a minél teljesebb szinesztézia
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kivaltasara. Kandinszkij a festészetben hasonlokkal prébalkozott példaul Sdrga zaj cimi
muvében.

Az 0sszmiivészet-hatas legnagyobb szabdsu megvaldsuldsa a 14. Bécsi Szecesszid Kiallitas
volt 1902-ben, melyet teljes egészében Beethoven szellemének ajanlottak. Beethoven IX.
szimfonia a lélek legnemesebb harca a boldogsdgért. A beethoveni zene dinamikéjat a
kétségbeesés, a harc és végiil a boldogsag stadiumainak valtakozasa adja. Ugyanezeket a
»staciokat” jarja végig a freskokon Gustave Klimt, az ember boldogsag utani vagyat és annak
allegorikus ellenségiet elevenitve meg (Partsch 1992: 141-162).

A Gesamtkunstwerk, az Osszmiivészet-hatas, tehat, az emberi teljesség igénynek egyfajta
miivészi megvalosuldsa, a darabokra esett vilag Osszerakdsanak, integralasanak kisérlete, egy
idealis vilag megcsillantasa az atomizalt realitds helyett.

6.6. A kiutkeresés tjabb lehetoségei:
primitiv vilag, néphagyomany, organikus elemek

A hagyomanyos népi kulttra felfedezése a kelet-europai miivészetekben ugyanazt a szerepet
toltdtte be, mint a primitiv, torzsi vilagba vald kivonulds a nyugatiak esetében. A gyarmatok
lehetové tették a szecesszionak ezt a formajat, s igy ugyanezt az élményt nyujtottak, mint a
prereneszansz: a naivan békés, héboritatlan artatlansédgot, életformiban és miivészetben
egyarant. A torzsi kultardk tanulmanyozasa Eurdpa-szerte divatba jott, egymds utdn ala-
pitottdk az etnografiai miuzeumokat (Musée d’Etnographie dei Trocadéro 1882; valamint a
stockholmi Nordiska Museet), melynek hatdsara Toroczkai és Medgyaszai is tervezett
néprajzi miuzeumot. Az irodalomban az artatlan vadember (Noble Savage) idealizalt abra-
zolasa is megsokasodott, s altaldban a civilizacid el6tti vilag atesztétizalva jelent meg a
kiilonb6z6 nemzeti irodalmakban. A primitiv életforma romantizalt, esztétizalt valtoztara
Ganguin szolgaltatja a legjobb példat, aki 1891-t61 1893-ig €It Tahitiban, de mint kritikusai
azt megjegyzik, ott-tartdzkodasanak inkabb excentrikus passzid, onmitosz-teremtés volt az
inditéka, mintsem az Oszinte kivonulas.

Korosfoi Kriesch Aladar a népmiivészetben, sziikebb értelemben a kalotaszegi népmii-
vészetben vélte felfedezni azt a gazdagsdgot, amelynek a nemzeti miivészetbe vald be-
emelésével a magyar nemzeti miivészetet megujithatonak vélte. Kalotaszeg a mult szdzad
kozepétol kertil a kutatd néprajzosok figyelmébe, Jankd Janos monografidjanak (Janko 1892)
megjelenése utan szinte valamennyi miivész felkeresi Kalotaszeget, s Kriesch Aladar, aki
kiilonben a Malonyai-féle néprajzi gylijtdmunkaban is részt vett, Kalotaszeg iranti lelke-
sedését kifelé is hangsulyozva 1904-ben a Korosfoi eldnevet is felvette. Kordsféi szamos
cikkében, valamint az Iparmiivészeti Muzeumban tartott eléadasdban (Mit is jelent hat a
kalotaszegi miivészet [1903]), Kalotaszeg miivészetérol [1904] a Go6dolloi Iskola legfobb
forrasat, kutatasi teriiletét a kalotaszegi népmiivészetben jelolte, annak anyagszerti és
»elokelden dekorativ” alkotdsaiban (vo. Gellér-Keserti 1987: 142). ,,A népmiivészetet a mai
formdjaban az enyészettdl meg nem menthetjiik, de 1ényegét taldn igen: legfontosabb, hogy az
a temérdek mivészi erd, mely mint valamely téke fel van halmozva a népmiivészet
termékeiben, mint valami termékenyitd forrds, at meg 4athassa a modern élet megnyil-
vanulésait” (idézi Gellér-Keserti 1987: 171). A zenében ugyanezt a gondolatot Bartok Béla és
Kodaly Zoltan fogalmazta meg. Az erdélyi falukdzosségek olyan pozitiv példaval szolgéltak,
ahol a régi kézmiives technikdk még éltek, a kézmiivesség €s a miivészet szerves egységet
mutattak, s az alkotas 6romével Bir6 munka az emberi 1ét természetes eleme volt.
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A nemzeti multbol, a szellemi néprajzbol meritett témak szintén stilizdlodnak és kor-
szerlisodnek a szecesszios kontlrok, a sikszerliség €s vonalszerliség technikdja révén. Nem-
csak a magyar, lengyel, orosz szecesszid kapcsolddik ezer szallal a népmiivészethez, de erds
nemzeti jelleget mutat a spanyol épitészet is, ahol a spanyolos barokk nyomait fedezhetjiik fel
Antonio Gaudi, az egyetlen tisztan szecesszios €pitész barcelonai épiiletein is.

Naivitast, gyermeki nosztalgia utani vagyat arul el a szdmos gyermekkonyv-illusztracio,
amely nemcsak a magyar, de az angol art nouveaura éppen gy jellemzd volt. Nagy Sandor,
Korosfoi Kriesch, Mihalyi Rezsd, Undi Mariska meseillusztraciéi szdmos rokon vonast
mutatnak Kate Greenaway, Evans Caldecott illusztracidival. Kate Greenaway nemcsak Angli-
aban, Amerikaban is olyan népszeriiségre tett szert, hogy illusztraciéi nyoman a gyerekeket is
Kate Greenaway rajzait utanzé ruhdkba kezdték oltoztetni (vo. Elisabeth Aslin 1969: 160-
162). Az 0Osi kreativitast kutatva keriil a gyermekrajz a figyelem kozéppontjaba. A bécsi
Kunstschauban megrendezett gyermekrajz-kiallitas mintajara Budapesten is szerveznek ha-
sonlot. Altaldban a gyermekrajzokban is a primitiv miivészet atavisztikus megnyilvanulasat
lattak a kor miivészei. Minderr6l Nagy Sandor (idézi Gellér-Keserti 1987: 31) igy nyilatkozik:
»A népmiivészet és a gyermekrajzok 1ényegiikben ugyanazok, a kiilonbség csak az, hogy az
elébbi nem nyul olyan messze le.”

A japan miivészet egzotikumara eldszor 1862-ben, a londoni nemzetkozi kiallitdson fordul a
vilag figyelme, ahol Sir Rutherford Alcock, az els6 Japanba delegalt nagykdvet sajat kollek-
ciojat mutatta be. Két évvel késobb 6nall6 japan iparmiivészeti kiallitast rendeznek London-
ban, s utana valo6sagos japan mania kezd tombolni Anglidban ¢és a kontinensen is. 1875-ben
Arthur Lasenby Liberty (1843-1917) kis boltot nyitott japan és keleti disztargyak érté-
kesitésére, s lizlete hamarosan gy felfutott, hogy végiil mint ismeretes, nevével a szecesszios
stilust kezdték azonositani néhany orszagban.

A japan metszetek, festmények egy perspektiva nélkiili szemléletet hoztak Gjra divatba, amely
a naiv miivészeteknek €és a magas fejlettségi fokon all6 miivészeteknek egyarant sajatossaga.
Az asszimetrikussdg, a szecesszios dekorativ hulldmvonalak f6 jellemzdje, szintén japan
eredetli. A japan mivészet szemléletformalé hatasu volt olyan értelemben is, hogy ra-
¢bresztette a miivészeket a mimetikus latdsmod idejétmult voltdra, a miivészi gondolat
fontossdgara a mimézissel szemben. A japan festészet hatisa érhetd tetten a figurak bizonyos
jellegzetes vonasanak az eltilozasaban, amely a hangsulyozas, a figyelemfelkeltés eszkdzévé
valt, s ami mar a stilizacio felé tereli a mivészeteket.

A finn nemzeti megujulast példazé Akseli Gallen-Kallela miivészete, mely akkora sikert
aratott az 1900-as parizsi viladgkiallitason; Korosféi Kriesch Aladar godolldi tevékenysége
vagy az abramcevoi iskola miikodése nemzetféltésében €s a nemzeti miivészet megljitasanak
szandékaban mind rokon vonasokat mutat. Ezért érezziik ugy, hogy a kelet-europai szecesszio
sokkal energikusabb, dinamikusabb, mint a dekadens angol vagy francia.
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6.7. A magyar szecesszio nemzetkozi kapcsolatai

Messze szoke Szajna partjan feketlil egy hires varos ...

Ez ama kas, melybe méhként szalla legkiilonbbek vagya,
ez a tavol rothado test, ez a finom illat 4gya,

mely a méla magyarf6ldi rona tétlen emberének

¢ber orrlyikat zavarja, tdvol hangszer, illatméreg

(Babits: Parizs).

Européhoz val6 kulturalis csatlakozasunk pillanata a szazadvég, amikor a kiilonb6zd, Nyugat-
Eurdépaban mar hanyatld stilusok és a legljabbak, a legmodernebb iranyzatok egymaésra
torlédva, parhuzamosan vannak jelen a miivészetekben, s oOtvozédnek a nemzeti
sajatossagokkal is. Amit Bernath Maria (1969: 75) a szecesszios képzédmiivészetekrdl mond,
igaz a tobbi miivészeti dgban is. ,,A magyar szecesszids festészetnek a t6bbi orszdgokhoz
hasonlé rangja van. A véltozatos hatdsok a sajatos magyar festészeti problémakkal 6tvézddve
mashol alig megvaldsuld 0sszképet teremtenek.” Bernath Maria kifogésolja azt a nézépontot,
mely szerint a magyar szecesszid0 az osztraknak valamiféle ,leanyvallalta” lenne, s
Osztonzését teljes mértékben Bécsbdl kapta volna. A magyar szecesszid barmely miivészeti
aganak alkotoit sokfajta szal flizte nyugathoz, kozvetlenebb szdlak, mint a Bécsen
keresztiilieck. Miinchen, Bécs, Parizs a kor szellemi élet nagyjainak talalkozo helye volt, s
kiilonosképpen Parizs volt az a varos, ahonnan az angolokat is j6l meg lehetett ismerni
(Bernath 1969).

Ruskin és Morris személyiségidealizmust, miivészet és életforma reformot hirdeté gondolatai
valosziniileg Nagy Sandor Parizsban megismert baratjdn Percyval Tudor-Harton keresztiil
valtak ismertté Magyarorszagon, amikor 1897-ben Tudor-Hart Diédon vendégeskedett. Az
erdélyi diddi unitarius Boér csalad kuridja szellemi otthont adott a modern miivészeknek, s az
ottani vitdk, termékeny kozos gondolkodas a szecesszios miivészek egyetlen spontan tarsu-
lasanak, a Godolloi Iskolanak elézményeként tekinthetd. Korosfoi Kriesch Aladar €s tarsai
Dioddon ismerkedtek meg az egyéniséget beliilrél reformald tolsztojanus gondolatokkal, a
nietzschei filozofiaval, Ibsen, Gorkij, Maeterlinck, Anatole France munkéassagaval. Schmitt
Jené Henrik diédi majd g6dolldi korhoz tartozo filozofus eldadésait Tolsztojrol, Nietzschérdl,
Ibsenrdl konyv forméjaban is megjelentette; a Parizsbol hazatért Dienes Valéria a Raymond
Duncan francia koloniajarél hozott hirt, ahol a miivészetet ¢letforméanak tekintették (Gellér-
Keserti 1978: 13).

crer

mar 1900-ban jart Magyarorszagon és nagy tekintélyre tett szert a Lipotvarosi Casindban
megtartott Vonalak nyelve cimii eldadéasaval. Legkorabban illusztracios miivészetét ismerhette
meg a magyar kozonség, hiszen az Athaneum 1887-ben és 1899-ben is 6t kérte fel a lapban
megjelend Grimm-mesék illusztralasara. 1910-ben Vonal és forma cimii munkéja konyv
formajaban is megjelent és nagy hatassal volt az alakulé G6dolléi Iskolara. Walter Crane
magyarorszagi utja alkalmabol Kalotaszegre is ellatogatott. Szabd Ervin Walter Crane: Egy
szocialista miivész cimmel irt cikket a Népszavaban; Ruskint és Morrist nemcsak Korosfoi
Kriesch interpretadlasaban ismerhette meg a nagykdzonség, hanem a Kos Karolyéban is, aki
egy 1923-as cikkében igy irt: ,,Ruskin stilust és format a népnél keresett, és a népmiivészet
forrasat a kozépkor miivészetében talalta meg” (Kos Karoly 1969:61).
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Périzs szelleme nemcsak Rippl Rénai szdmdara volt meghatarozo, aki tizendt évet toltott a
Szajna-parti varosban, s ott babaskodott a breton Pont Avenben a Nabis csoportosulds tagja-
ként az 1) milivészet sziiletésénél, de Franciaorszagban jart Kriesch Aladar, Nagy Sandor is,
aki Mednyanszki Laszl6 kozvetitésével a Rozsakeresztes csoporttal is kapcsolatba 1épett, akik
ezidotajt szervezték népszerti kiallitasaikat, a Burne-Jones munkassagat vagy az angol
konyvmiivészetet bemutatd nivos rendezvényeiket.

A festészet és irodalom kozott valasztani nem tudo Thury Zoltan emlegeti azt, hogy mennyit
tanult 6 Hollosytol, aki ekkor Miinchenben tartott fenn miitermet.

Justh Zsigmond otthonosan mozgott a francia arisztokrata és a nagypolgari korokben is, a
»szadzadvégi entellektiiel” életét €élve. A parizsi korszakat leird napldjegyzetei az irodalmi
szecesszio értékes lapjai.

Parizs Ady szamara, akarcsak szamos kortarsanal, a Nyugat, a modernség, a haladas szim-
bolumava valt, a magyar valdsag antitézisévé. Nemcsak Adynak, de miivészgeneraciok soka-
sdganak jelentett ,,a szép amuldsok szent varosa” olyan megtermékenyitd, vardzsos ¢lményt,
amelyet stilszertien a kdvetkezd szecesszios Ady strofa jellemezhet talaldan:

Ott: ring lelkem muzsikas alkony
Szent zsivajan

S ugy csokolom meg az ¢életet
Mint orchideat a Léda hajan
(Ady: A Szajna partjan).

Azt, hogy a magyar szecesszio milyen primer forrasokbol taplalkozott, talan e vazlatszerd,
teljesség igénye nélkiili felsorolas is jelezheti.
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7. Dekadencia és esztéticizmus
a szazadveégi angol elméleti irasokban

,»The first duty in life is to be as artificial as possible”.

(A legfobb kotelesség az életben annyira mesterkéltnek lenni, amennyire csak le-
het).

»In all important matters, style, not sincerety, is the essential”.
(Minden lényeges dologban a stilus az, ami fontos, és nem az dszinteség).

(Oscar Wilde: Phrases and Philosophies for the Use of the Young).

Az angol irodalomtorténetben a dekadencia mint esztétikai szemlélet, életszemlélet, stilus és
modor csupan egy ropke pillanat, joszerével egyetlen évtizedre, a ,,The Yellow Ninetees”-ra,
a ,sarga kilencvenes” évekre korlatozhatod, gyokerei és kisugarzasa azonban az 1850-es
évektol a Yeats, Pound nevével fémjelzett koltéi forradalomig kdvethetd nyomon. Az angol
szakirodalom Yeats nyomdn, aki el@szor hasznalja a terminust, 4&tmeneti idészakként tartja
szamon ezt az évtizedet, (age of transition) ami a Viktorianus-kori szintézist kovetd modern
iranyzatok kezdetét is jelenti. A témaban, stilusban, szemléletmddban megjelend divergens
erok és izlések 1870 ¢és 1914 kozott sokféle mozgalom formdjaban oltenek testet, s vala-
mennyi atmeneti irdnyzatnak (parnasszizmus, esztéticizmus, dekadencia, impresszionizmus,
szimbolizmus, imagizmus vorticizmus) koz0s vonasa a szubjektum szabadsagénak a
hangsulyozasa a tudomanyos pozitivizmussal szemben.

A fentebbi iranyzatok koziil az individuum mindenhatésagat leginkabb a végletekig fokozo
iranyzat a dekadencia volt, amelyet gyakran az esztéticizmus megnevezéssel is illetnek,s
gyokereit bizonyos vonatkozasban a preraffaelita mozgalombol eredeztetik. Az alapvetd
kiilonbség a preraffaelitdk (Ruskin, Morris) és az esztéticizmus képviseldi kdzott a miivészet
¢s moral viszonyanak a megité¢lésében ragadhatd meg.

A ruskini szemlélet szerint minden j6 miivészet az erkdlcs szolgalataban all, mig az eszté-
ticizmus hivei, Oscar Wilde-dal az élen azt vallottak, hogy ,,minden miivészet teljesen ha-
szontalan” (Wilde 1983: 155), azaz dnmagaért és onmagaban értelmezhetd csupan.

A dekadencia fogalmaval és a mogotte rejld l'art pour l'art filozéfidval az angol olvaso-
kozonség 1837-ben taldlkozott eldszor Désiré Nisard a Westminster Rewiew-ban megjelent
cikkében (Fletcher 1979: 9).

Nisard a dekadens irodalom jellemzdiként az egyéni excentrikussagot, a rejtélyes témakat
emlegeti, s az irodalom ¢és civilizacid korszakai kozott szoros Osszefliggést lat. A primitiv
(Homérosz, Dante, Shakespeare) korszakot és az arany korszakot (Periklész, Augusztusz, a
Mediciek, XIV. Lajos korat) a dekadencia koveti torvényszeriien, ahol a retorikai szabalyok
fontossagukat veszitik, a stilus, akarcsak a korszellem, erétlen, igazan 4j normaék felallitasara
képtelen, s igy csupan a varialasban, a 1ényeg nélkiili formakultuszban nyilvanul meg. Az
emberi tudatra hatd filozofiai tartalmak helyett a szemet gyonyorkodtetd fizikai jellemzdok
valnak elsddlegessé. Az emberiséget foglalkoztatd kozponti, altalanos témak helyett a
periférialis témak, a szép helyett rut, a hds helyett az antihds, a démoni keriil az érdeklddés
kozéppontjaba.
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Az angol dekadencia részben hazai tarsadalmi-térténelmi valosagbdl €s kulturalis hagyo-
manyokbdl taplalkozik, masrészt viszont rendkiviil erds volt a francia dekadencia erdsitd
hatéasa is, melynek gondolatait a népszerti angol napilapok 1886-t6l egyre gyakrabban idézik.
George Moore 1887. januar 19-én névtelen cikket jelentet meg a francia dekadensekrdl The
Court and Society cimmel (Fletcher 1979: 12), s azt illusztralandd6 Huysman két prozaversét
is kozli angol forditasban.

A dekadens mozgalom 6nmeghatirozo, onelemz6 dokumentumainak gazdagsaga jelzi azt,
hogy mennyire tudatos volt az esztéticizmus vallaldsa. A tovabbiakban ennek az eszté-
ticizmusnak a tartalmat szeretném kifejteni foképpen Walter Pater, George Moore, Oscar
Wilde és Arthur Symons elméleti irasai alapjan.

7.1. A romantikaban gyokeredzo uj stilus

Az angol szazadfordulo6 irodalomelmélete €s kritikéja szerves folytatasa a 18-19. szazadi esz-
tétikai vitdknak, elméleti irodalomnak. A modern térekvések a régitdl valo elkiiloniilés tuda-
tos igényével jelentkeztek, részben ezzel a tudatossaggal is magyardzhatd ez a gazdag elmé-
leti-kritikai esszéanyag. Igaz ugyan, hogy a dekadens miivészet az intézményesiilt viktorianus
normak reakciojaként jott 1étre, de ugyanakkor tagadhatatlanul terméke koranak is.

Az irodalomkritika, akéarcsak a dekadens irodalom a romantikus hagyoményokat folytatja,
elsésorban Wordsworth és Coleridge irodalomelméleti és kritikai munkéssagat. Wordsworth
¢s Coleridge eldadasaikban ¢és kozos kotetiik eldszavaban szolnak a miivész ¢és
miivészkritikus szerepérél, a mii¢lvezet kérdésérdl, csupa olyan témardl, ami a dekadens
gondolatrendszerben valik igazadn hangsulyossé; mindenekeldtt Walter Pater Reneszansz cimi
irasanak eldszavaban, de Ruskin Whistler, Wilde irasaiban is.

Wordsworth és Keats koltészete (Tintern Abbey, Oda a gorog vazahoz) pontosan azt az érzéki
gyonyort, a forma- €és ritmusban megnyilvanuldé emberi kreativitast iinnepli, mint a deka-
densek. Az emberi alkotoképesség tisztelete szintén a romantikdban keresendd. Wordsworth
is egyetért azzal, amit Blake igy fogalmaz: ,,A vizid vagy képzelderd a valodi €s valtozatlan
reprezentacidja annak, ami Orokkévald” (Fletcher 1979: 3). Keats koltészetében mar a
preraffaelitak tendenciézus medivalizmusa eldtt is szamos kozépkori elem fedezhetd fel; a
»mives” szép vilagaba valé menekiilés a realitds cstinyasaga eldl annyira jellemzéje e kolté-
szetnek, hogy Rossetti szerelmes dlmainak és Burner-Jones kozépkori fantdzidinak is inspi-
raldja lett.

Keats hatasa az utdkorra olyan jelentds volt, hogy 1882-ben Oscar Wilde azt nyilatkozta, hogy
Keats inspiralta az angol miivészet reneszanszat, azaz a modern miivészetet (Fletcher 1979: 6).

Hasonloképpen romantikus gyokerekbdl taplalkozik a koltd profétakénti értelmezése, aki
képzeldereje és szenzibilitdsa révén az idedk vilaga és a kozosség kozott kozvetit. Az
esztéticizmusban azonban alapvetden 11j fejlemény a romantikahoz képest a miivészet tarsa-
dalmi szerepvallalasanak, a moralis funkcionak teljes hattérbeszorulasa, a miivész
tarsadalomfolottiségének €és mindenhatdosdganak a hangstlyozasa. A dekadencia tehat a
romantika foébb principiumait fejleszti tovabb, Ggy, hogy az egyéni gondolatnak, érzéseknek
¢és pillanatnyi lelkiallapotoknak még fokozottabb szerepet ad. Pater szavaival élve ,,az ir6
célja nem az, hogy atirja a vilagot, annak tényeit, hanem a megorokitése, ahogyan 6 latja és
¢érzékeli a valosagot” (Pater 1983: 13). A személyes érzelmek intenzitasa a legfobb forrdsa és
értekmérdje e miivészetnek, innen a lira dominancidja a narrativ és dramai formakkal
szemben.
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A romantika meghaladasat el6szor Ruskinnal fedezhetjiik fel, aki Baudelaire-hez hasonloan a
természetes vilag érzékelését a festmények forma- és szinvilagdval tagitja ki, igy a festészetet
a szépirodalommal egyenrangtian élvezhetd miivészetek soraba emeli. A koltészet és festészet
kozotti kapcesolat e korszak ndvuma, s ezt a viszonyt Anglidban a preraffaelitak, Rossetti,
Swinburne; Franciaorszagban Gautier ¢s Baudelaire emelte az esztétikai kultira f6 elemévé.

A romantikus, egyéni viziok 6szintesége mellett a dekadencia a miivészi tudatossag kovetel-
ményében is meghaladta a romantikat. Ennek els6 jelével Edgar Allan Poe The Philosophy of
Compostiton (1846) cimi kritikai (Onkritikai) esszéjében talalkozunk, amely 1épésrdl-1épésre
magyarazza azt a koltoi tudatossagot, amellyel a szerz6 4 hollo cimii versét felépitette. A
tudatossag hatdsvadéaszatot is jelent, a meghokkentés, mesterkéltség, varatlansag mogott
legtobbszor szandékossag rejtdzik. Nem véletlen, hogy a francia szimbolistadk, elsdsorban a
Poe-t forditdo Baudelaire e tudatos mivességigényt esztétikaelméletébe is atvette.

A dekadencia tehat a miivészi tudatossag €s érzékenység forradalma, az az 4tmeneti iranyzat,
mozgalom, amiben a romantika lényeges principiumai és szemléletmodja atértékelodik, €s a
szimbolizmust eldlegezi. Természetesen az 4atmenet egy olyan észrevétlen folyamat,
amelyben a tendencia egy-egy stilusra utal6 jegy, alkotéi mddszer vagy témasiiriiség alapjan
ragadhatd meg csupan, hiszen a dekadencia és szimbolizmus jegyeit kizardlag modszertani
célbdl lehet szétvalasztani. A dekadencia és szimbolizmus szimbidzisdt mi sem bizonyitja
¢kesebben, mint az a tény, hogy Arthur Symons 1893-ban The Decadent Movement in
Literature cimmel jelenteti meg azt az irasat, amely az 1899-es The Symbolist Movement in
Literature tanulmanyanak el6zményeként, vazlataként értelmezheto.

Walter Pater kulcsfigura nemcsak az esztéticizmus elméleti irodalméanak miiveldjeként, de a
dekadens szépproza képviseldjeként is. Egyetlen regényét, a Marius the Epicurean-t a ,,szel-
lem és az érzék aranykovének, a szépség szentirasanak™ nevezi Oscar Wilde (1983: 141).

Walter Pater, az ,,intellektualis impresszionista” szerény, oxfordi miivészettorténet-tanarként
¢élte eseménytelen életét, tanitvanyaval, Oscar Wilde-dal ellentétben személyisége lathatatlan
maradt a kdzéletben. Korai miivészettorténeti esztétikai munkéssaga betetdézéseképpen jelent
meg 1873-ban The Renaissance cimi irasa, melynek utolso fejezete a Conclusion Patert az 1j
miuivészgeneraciok rajongott egyéniségéveé tette. Walter Pater irasaiban kivaldan
megragadhatd az a dekadens miivészi torekvés, amely a Viktorianus-kori materializmust és
idealizmust probalta kdzos nevezdre hozni. Pater a vildg fizikai szépségeinek a csodalatabol
taplalkozik, a realis vilagban taldlja meg a transzcendentalis, idealis vildg elemeit, azokat
emeli vallast helyettesito rangra.

Az egyes milalkotasok elemzésével a miivészi jellemhez jut kdzelebb Pater, s egy-egy kor-
szakot, egy-egy intenziv pillanatban, egy-egy miire, szerzOre koncentralva jelenit meg. A cim
A reneszansz Pater kulturszemléletére vonatkozik, aki a kulturdlis fejlédést reneszanszok,
ujjasziiletések sorozataként fogja fel, ,,szellemi kitorésekként”, melynek fobb allomasai a
gborog miivészet, a kdzépkor, a romantikus ujjasziiletés és végiil a Pater koradban tapasztalhato
modern, azaz dekadens miivészet. Noha Pater esztétikai gondolatai is a romantikaban gyoke-
reznek, sok szempontbol 6 is Ruskin tanitvanya, a pateri esztétika viszont a romantikusoktol
eltéréen mindennemii moralitastol mentes. O vezeti be az érdeknélkiiliséget az angol eszté-
tikai kritikdba, ami egy csapésra egy esztéta-generaciot szabadit fel a moral korlataitol. Poe és
Baudelaire nyomdokain haladva Pater visszautasitja az organikus forma Coleridge-i és ruskini
elméletét, a nyelvet, a format és a stilust tudatos és szandékos tevékenység eredményének
tekinti. Ezt a gondolatot 4 sti/lus cimti Wilde és Symons altal is annyiszor idézett fejezetében
fejti ki. Itt vezeti be Pater a miivész arisztokratizmusanak fogalmat, azt, amit a francia
irodalomban Baudelaire és Gautier tett, azaz azt a fajta miivészidelalt, amit a gyakorlatban
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Wilde valositott meg. Pater gondolatrendszerére a darwinizmus is hatott, 6 nem hitt mar a
romantikusok abszolut vilagadban, mely tonkreteszi a miivészi képzetet. Szerinte csupan a mi-
vészet képes a szellem felszabaditasara s ezaltal a valésag megtapasztalasanak (perecption)
leglényegesebb eszkozévé valik. Szemléletében a szépség, hasonloképpen a tobbi emberi
tapasztalathoz: relativ, éppen ezért absztrakt értelemben meghatarozhatatlan. A szépség
konkrét meghatarozdsa a feladata az esztétanak, s ahhoz, hogy e feladatnak eleget tehessen
olyan tulajdonsagokkal, olyan temperamentummal kell rendelkeznie, amely képessé teszi
arra, hogy reagaljon a szép targyakra. Mivel a szépség megjelenési formdja sokféle lehet, a
kérdés minden korban csupan az , hogy kikben talal visszhangra a mii .

,»A kiilso vilag targyai valosaggal eldrasztjdk a szubjektumot, de tulajdonképpen minden targy
benyomads-csoportra lazul fel, szin, illat, texturaként érzékelheté az egyéni tudatban. A
targyakrol alkotott benyomasaink nem allandoak, valtozok, kdvetkezetlenek, égnek és elpusz-
tulnak, mint valamiféle tiz az egyén tudataban. A vildg megtapasztalasa tehat benyomas-
csoportokra redukalddik melyet az elszigetelt személyiség sziir 4t” (Pater 1983: 31).

Az érzékenység mindig a fizikai szép utani vaggyal jelentkezik egyiitt, s a zen¢hez hasonl6
hatast valthat ki a szubjektumbol (Pater 1983: 34).

Figyelemreméltdé Pater a tarsmiivészetek rokonsagara €s hierarchidjara vonatkozo elmélete,
amit majd késébb Wilde népszeriisit. A miivészetek dialektikdjaban és atjarhatésagaban nem
nehéz a szecesszid altal megvalositott 6sszmiivészet-hatds kezdeményeit felfedezniink. ,,...A
legelragadobb zene mindig az alakhoz kozelit, fest6i definiciot keres. Az épitészet hason-
l6képpen - noha sajat térvényszertiségei vannak [...] sokszor a festmény feltételeit egésziti ki.
[...] A szobraszat a maga merev kereteibdl a szin felé aspiral, vagy megfeleldje a koltészet,
sok szempontbdl mds miivészetekben taldl tdmpontokat. A gordg tragédia és a gordg
szobraszat [...], a francia koltészet és metszés muvészete kozotti analdgia nem csupan
szojaték, s minden miivészet a zene principiuma felé tor, a zene 1évén az a tipikus tokéletes
miivészet; amiben minden miivészi kvalitds legtisztdbban megtestesiil” (Pater 1983: 27).
Minden miivészet tehat a zene allapota felé aspirdl, hiszen a zenében a tartalom (matter) és
forma mindig egybeesik, s efelé a 1étezési forma felé¢ torekszik valamennyi miivészet. Az
anyagot ¢€s a format egymastol kiilonvalasztani a lirai koltészet esetében lehet legkevésbé, igy
ez a miifaj] all a legkdzelebb a zenei tokéletességhez. A koltészet és festészet idedlis formai
azok, ahol a szerkezeti elemek annyira dsszeforrottak a tartalommal, hogy a téma mar nem
csupan az értelemre hat, s a forma sem csupan szemet és fiilet gyonyorkodtet, hanem a forma
¢s tartalom a maga egységében ¢€s egyediségében Osszetett hatassal van a ,,képzeld értelemre”.

E forma ¢és tartalom tokéletes azonossagat a zene miivészete valositja meg idealis formaban
(Pater 1983: 28).

Paradox médon a redltudoméanyok rohamos fejlédése Pater gondolatvilagaban a fizikai vilag
relativizalédasat s ezzel egyidejiileg a moralis értékek relativizdlodasat eredményezi. ,,A
modern gondolkodas és miivészet az Okoritol eltéréen a »relativ« gondolatokkal rokon-
szenvez, nem az abszollttal. A modern megismerés soha nem lehet egyértelmii, csupan
feltételekhez kotott. Ezt tamasztjak ald a tudomanyok is, hiszen a dolgok, jelenségek
fejlodnek, a mennyiségi felhalmozddas mindségi valtozast okoz” (Pater 1983: 46).

crer

lenségét s az ezt kompenzald szép élvezetének imperativuszat emelném ki. ,,Az esztétikus
koltészet nem csupan a modern élet és életérzés idealizalasa [...]. Elvezetének titka az a
gyogyithatatlan menekvési vagy, amelyet sem az ¢let, sem a koltészet nem elégit ki~ (Pater
1983: 63).
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7.2. Walter Pater esztéticizmusa

Két per jelzi szimbolikusan az esztétikai mozgalom diadalat és bukasat. Az elsé James
Whistler pere John Ruskin ellen, 1878-ban, 6t évvel Pater The Renaissannce megjelenése
utan; a masodik Oscar Wilde pere, amelyben homoszexualitassal vadoltak és itélték el két évi
bortonben letdltendd kényszermunkara (1895). Ez a tarsadalmi eseménynek szamitd per
nemcsak Oscar Wilde személyes bukasat jelentette, hanem a dekadens életszemlélet, a
miivész tarsadalom- ¢s erkdlcsfelettiségének a bukasat is. A dekadens miivész két ellentétes,
egymast kizard, a sokszini realis és az idedlis, nem evilagi allandosagok vonzaskorében
orlédik mindvégig. Ezt az Osszeférhetetlenséget nem sikeriil a dekadencidnak feloldania,
éppen ezért itéltetett bukasra, mint ahogy azt Oscar Wilde életének példazata is bizonyitja.

Akiknek sikeriilt tovabblépniiik a dekadencian, azok életének egy rovid alkotdi peridusat
jellemzi csak ez a szemlélet, s a szerencsés kitorés, mint példaul Symons vagy még inkabb
Yeats esetében a szimbolizmus irdnyaban tortént.

Az eldbbiekben mar jelzett, az esztéticizmus diadalat jelentd per Whistler és John Ruskin
kozott zajlott (1878). A per kezdeményezdje Whistler volt, aki becsiiletsértéssel vadolta
Ruskint, mindazért amit Ruskin Whistler Impresszionista noktiirnjeirol birdlatképpen el-
mondott. A meghallgatdsok soran, amit a nyilvanossag nagy €rdeklddéssel kisért, Whistlernek
alkalma nyilt a Baudelaire és Gautier-féle esztétika népszerlisitésére, amely fOképpen a
miivészet moralitasanak ¢és a miivész tarsadalomfelettiségének kérdésében iitkozott
ellentmondasba a ruskini felfogassal. Bar a perkoltség anyagilag tonkretette a festot, elveinek
¢s az onmaganak szerzett népszeriiség karpotolta az anyagi veszteségeért.

7.3. Oscar Wilde és az Aesthetic Movement

Az ,,Aesthetic Movement” legmarkansabb egyénisége kétségteleniil Ruskin és Pater lelkes
tanitvanya: Oscar Wilde volt. Karizmatikus egyénisége, szinhazi sikerei és sziporkdzodan
szellemes stilusa miatt 6 volt London legnépszeriibb dandyje, aki nemcsak stilusaban de
megjelenésében is ,.esztétikai targyat” képviselt. Esztétikai irdsai egyaltaldn nem eredetiek,
elédeinek és kortarsainak, féleg Paternek a gondolatait rakja mozaikként Gssze elméleti
irasaiban ¢és eldadasaiban. Eredménye lényegretord, paratlanul szellemes, meghokkentd
fordulatokkal és paradoxonokkal teli stilusdban rejlik. Mindazokat a 1ényeges gondolatokat,
amelyeket kortarsai az esztétikai elméleti irasokban megfogalmaztak, Oscar Wilde rendsze-
rezi €s szintetizalja, majd népszeriisiti leghatdsosabban eléadéasaiban. Yeats jegyzi meg stilu-
sardl, hogy életében soha senkit nem hallott olyan tokéletesen csiszolt mondatokban eldadni,
mint Wilde-ot. ,,Mintha mondatai azel6tt valo este leirta volna, és gondosan csiszolgatta
volna” (idézi Warner & Hough 1983: 121).

A The English Renaissance of Art cimi esszéje mar cimében is Pater munkdajara utal.
Tulajdonképpen egy irodalomtorténeti visszatekintés az irds, amelyben a vizionariussag angol
¢és vilagirodalmi képviseldit idézi Wilde, elsésorban a nagy elddnek Blake-nek, a pre-
raffaelitdknak és Edgar Allan Poe misztikus, szimbolizmust idézd koltészetének bemuta-
tasaval. Wilde a miivész szerepérdl vallott felfogasaval, melynek értelmében a miivész célja
mindig egy alternativ, vagyott vilag megcsillantdsa a 1étezd realitds megorokitése helyett,
tulajdonképpen mar Whistlernél talalkozhattunk. Hasonloképpen Patertl veszi at Wilde a
miivészi idealt jelentd, forma ¢és tartalom egységet leginkabb megvalositd zenérdl szolo
elméletét. A szépség abszolutizdldsa azonban a kor egyik esztétikai irdsaban sem jelentkezik
ennyire nagy hangsullyal. Wilde a szépség létrehozasanak és élvezetének a képességét
minden civilizadlt nemzet legmegbizhatobb ismérvének tekinti. A vildg megismerésének
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legid6allobb moédszere - miutdn a tudomanyok ¢€s a filozofidk is relativnak bizonyulnak - a
miivészet marad, hiszen érdeknélkiiliségénél fogva kiilonbozik minden mas olyan jelenségtdl,
amihez azaltal, hogy gyonyort vagy fajdalmat valt ki beldliink: koziink van (Wilde: 1983:
133).

»A miveész az absztrakt dekorédcidval, a teljes mértékben kitalalt és élvezhetd, nem 1étezd és
nem realis alkotdsokkal kezdddik™ (Wilde 1983: 148).

A realitast atstilizald miivészet tehat nem tiikor, hanem inkabb fatyol, megszépiti, sejtelmessé,
misztikussd teszi a valosag elemeibdl épitkezd miivészi valdsagot. Az okfejtés legmeg-
hokkentébb kijelentése, amit a Dorian Gray regényében cselekményesen is megfogalmaz, s
annak eldszavaban frappansan Ujra hangsulyoz, hogy tudniillik az igazi élet a miivészetet
utdnozza, és nem forditva (Wilde: 1983: 149). A realizmus tehat Wilde szerint teljes kudarcot
jelent a miivészetekben, hiszen ,,hazudni €s igaztalan dolgokat mondani, a Miivészet legfobb
célja” (Wilde 1983: 154).

A francia dekadencia népszeriisitéséért Arthur Symons tett a legtobbet Anglidban, akinek
kritikai és elméleti irdsai mindségben feliilmuljak koltészetét, amelynek soha nem sikeriilt
megszabadulnia a Baudelaire-i remineszcencidktol. T. S. Eliot, Ezra Pound mesterének tekinti
Symonst, James Joyce verseinek ¢ talal kiadot, Conrad és Hardy prozajat népszerisiti, azaz a
modern angol irodalom megsziiletésénél babaskodik. Symosns 1889-ben személyesen is
megismeri Verlainte-t, Mallarmé-t, Huysmant, s e parizsi modern feltdltddés eredménye a
The Decadent Movement in Literature cimii esszéje, melyben a kor a legatfogobb stilusanak a
dekadenciat tartja, melynek alvaridnsai az impresszionizmus ¢és szimbolizmus. A dekadens
irodalomban ,,a forma perverzitisa és a tartalom pervezitdsa” a tllcivilizalt egyensulyat
vesztett tarsadalom tipikus betegsége, egyfajta ,,maladie fin de siécle” (Symons 1983; 238).

A dekadencia tag értelmezésén Symons maga is tallépett, amikor 1899-ben megjelentette a
Yeatsnek dedikalt és tagadhatatlanul Yeats hatasara irt The Symbolist Movement in Literature
cimli tanulmanyat, amely immar a szimbolizmust, id6t]l fliggetleniil, az irodalmisag
orokérvényli ismérveként emlegeti. ,,Szimbolizmus nélkiil nem 1étezik irodalom” - allapitja
meg a tanulmany els0 mondata (Symons 1983: 242). A szimbolum ,elrejt és revelal”
egyszerre, s €z az az iranyzat, melyben ,,a lathat6 vilag mar nem realitas, s a lathatatlan vilag
tobbé mar nem alom” (Symons 1983; 243). Noha kritikusai szerint Symonsnak nem sikertilt a
szimbolizmus tartalmat eléggé altalanosan és kovetkezetesen meghataroznia, megallapithato
azonban, hogy a The Symbolist Movement in Literature cimi munkdjaban és az azt
kovetokben egy Osszefliggd, egységes €s valamennyi muivészeti agat, irodalmat, festészetet,
zenét, tancmiivészetet atfogd elméletet alakitott ki, melyben nem nehéz a szecesszio
Osszmiivészet szemléletét felfedezniink.

Osszegezésképpen tehat megallapithatd, hogy a dekadens mozgalom elméleti-esztétikai
irodalma nagyon gazdag. A romantikus hagyomanyokhoz nytl vissza, annak bizonyos
elemeit viszi tovabb a szimbolizmus felé, annak befogadéasara késziti eld az esztétikai izlést €s
az olvasoi tudatot. A kor kritikai anyaga ugyanakkor rendkiviil belterjes is volt, amin azt
értem, hogy voltak olyan kedvenc szerzok, akikrdl valamennyi dekadens kritikusnak, ironak
illett irni, tovabba ugyanazok a gondolatok gyakran fordulnak el kiilonb6z6 szerzoknél
egymas ismétléseképpen. Walter Patertdl példaul Rossetti, Swinburne, Wilde, Symons, Yeats
is irt kritikat, recenzidt, hasonloképpen Blake-rdl is. A mozgalom a szazad végére erejét
vesziti, azok, akiknek sikeriilt ellentmondasait feloldaniuk, tulléptek az irdnyzaton, altalaban
a szimbolizmus irdnyaba, akiknek pedig nem sikeriilt e miivészi kitérés - moralis bukésra
itéltettek, akarcsak az iranyzat.
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7.4. A dekadencia sajtoorganumai Angliaban

A dekadencianak, mivel az intézményesiilt esztétikai, moralis és tdrsadalmi normak ellenében
hozta létre a maga alternativ miivészi viladgat, érthetd modon tehat forumai sem lehettek a
meglévo kiadvanyok, ujsagok és folyodiratok. Mint ahogy a mozgalom is rovidéleti volt,
folyoiratainak ¢lettartamat is a rovidség, tartalmat pedig a valtozatossag, az ellentmon-
déasossag jellemzi. Szamos lap anyagiak és olvasokor hianydban ment tonkre. Hasonloképpen
a tobbi eurdpai orszaghoz, a miivészet megujulasat felvallald lapok Angliaban is tudatosan
torekedtek a valtozatos profil kialakitdsara, mindenekeldtt sokfajta miifajnak, miivészeti
agnak, nemcsak irodalomnak, de képzédmivészetnek is (rajz-, grafika-, illusztracionak),
elméleti irasoknak, esszéknek, irodalomkritikanak biztositottak teret.

A mozgalom jellemzésére az angol szakirodalom gyakran egy allandosult jelz0s szerkezetet
hasznal, a ,,decadent anxiety”-t. A szerkezet fénévi tagjdnak szamos magyar megfeleldje van,
s valamennyi jol jellemzi a dekadencia tartalmat. Jelenthet aggodast, nyugtalansagot, szoron-
gast, vagyakozast, sovargast (Orszagh: Angol-magyar kéziszotar 79). E kis lapok eklek-
ticizmusukban is hiven tiikkrozik az utkeresést, szamos esetben cimiikkel utalva elkotele-
zettségilikre. A The Dome példaul az esztéticizmus épiilet - lakds-, funkciot és szépséget
0tvozo targyak kultuszara utal. Van olyan lap is, mint példaul a Pagan Review, amely szinte
kizardlag egyéni vallalkozas, valamennyi irdsa egyazon személytdl szarmazik, kiilonb6z6 iroi
alnév alatt. Az 6sszmiivészetek képviseletét vallalta fel el6szor Anglidban The Century Guild
Hobby Horse, s az évtizednek nevet add The Yellow Book, a kor domindns lapja. A The
Yellow Book az Oscar Wilde képviselte szélsoséges dekadencianak is a propagaloja, s Wilde
bukasédval egyiitt a lap helyzete is ellehetetleniil. Valdjdban azonban a szdban forgd vala-
mennyi lap kudarcdban is aldozatot hoz, hozzajarul a miivészetek ujjasziiletéséhez, regene-
ralodasahoz. E rovid élett lapok gyokerei az 1850-es évekre nyulnak vissza, amikor a PRB
preraffaelita testvérkozosséget létrehozza az angol szecesszid csirajat magaban hordozo,
minddssze négy szamban megjelend, nem thlzottan profi lapjat, a Germ-et. A cim, melynek
jelentése csira szintén szimbolikus, nagy reményeket sugall kezdeményezésében. A lap a
potencialis lehetségeket rejt s az 1860-as években induld, Mackmurdo neve altal fémjelzett
Art and Craft Movemenitnek ¢€s folyoiratanak, a The Century Guild Hobby Horse (1884-1892)
eléfutaranak tekinthetd.

A szazadvégi esztéticizmus ¢s dekadencia kis lapjai szdmara a The Germ (1950), az els6
szecesszios lapvallalkozas, jelentette a példaképet. A programteremtés szandékaval indulo lap
szamos termékeny bizonytalansagot tartalmazott. Munkatarsai vagy névteleniil, vagy alnéven
irtak a lapba, s noha volt néhany kisérlet manifesztum-szerti, profilt meghatarozo cikkre, a lap
mind a négy szdma inkabb amatdr, mint profi kisérlet maradt. A The Germ az illusztracid
aranykoranak nevezett 60-as évek eldfutara. Rossetti szonettjeit sajat illusztracioval jelenteti
meg a lapban, s olyan témakat, olyan alkotd- és szemléletmddot vezet be, ami majd a
dekadencia kis lapjaiban uralkod6 lesz. A festmények-inspiralta szonettek példaul valojaban
mar a szimbolizmust elélegezik.

A Aesthetic Movement masik, eklektikus, inkabb képzomiivészeti dominanciaji, de szépiro-
dalmat is tartalmazé lapja a The Century Guild Hobby Horse (1884-1892) volt. A lap
karakterét két egyéniség Arthur Heygate Mackmurdo (1851-1942) és Herbert Percy Horne
(1864-1916) hataroztak meg. Miitermiik az elsé vilaghabortig a kor szellemi miihelyévé valt.
Mackmudora, aki eredetileg épitész volt, Ruskin is, a pozitivizmus is hatott, de leginkabb
mégis a miivészetek egységét tiikroz0 olasz reneszansz épitészet volt szemléletének for-
malgja. Grafikdinak stilizalt inddiban a szecesszios jegyeket, a pusztulads altali megujhodas
motivumaéban a dekadencia jegyeit fedezhetjiik fel.
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A lap cimszavai szintén relevansak. A guild sz6, mely céhet, szakmai egyesiiletet jelent,
szamos 19. szazadvégi csoportosulds és szervezet nevében megtalalhato, amely hasonld
gondolkodast miivészek laza kotelékét jelolte, s szintén a ruskini, preraffaelita hagyomanyt
koveti. A cim Hobby Horse tagja a miivész 6szinteségének megkérddjelezhetetlenségére utal,
azaz a miivészi szabadsag gondolatara: ,,A hobby-lovakrél nem nyitunk vitat” (idézi Fletcher
1979: 180). A The Century Guild Hobby Horse tevékenységébdl nd majd ki a Kelmscott
Press megalapitdsdnak gondolata. A The Germtdl eltéréen a The Century Guild Hobby
Horsenak hatarozott manifesztuma volt, a Guild zaszl6t bontott Mackmurdo egyik cikkében,
mely hevesen tamadta az illusztracioban meghonosodott naturalizmust. A lapillusztracidban a
preraffaelita idealizmus jegyei mellett az absztraktra hajlo vonalvezetés is felfedezhetd,
valamint a szimbolizmus jegyei. A Blake-kultusz ezt a lapot is jellemezte, hiszen Blake a
miivészeteket éppen a szimbolumai révén Otvozte. A dekadens témak azonban soha nem
valtak uralkodokka a lapban, s éves eléfizetdinek szama nem haladta meg az 500 fot. Az
1880-as évek végére, részben anyagi okok, részben pedig a két tulajdonos, Mackmurdo és
Horne kozotti nézeteltérések miatt a lap valsagba keriilt, melynek eredményeként 1891-t6l a
lapot jogilag is, szerkesztésében is Mackmurdo veszi at. Ebben a korszakban a nagy rangot €s
szaktekintélyt jelentdé Morrist is munkatarsaként tartjak szamon. Anyagéabol szempontunkbol
Richard Le Gallienne egyik esszéje a fontos, melyben a szerzd kisérletet tesz a dekadencia
meghatarozasara. Szdmara a dekadencia tobb mint stilus, s megnyilvanul a téma kezelésében
tapasztalhat6 aranytévesztésben is (Fletcher 1979: 187). 1893-t6l a lap neve Hobby Horsera
valtozott, s néhany versen kiviil nem sok koze volt a dekadencidhoz, ami mindig is csak egy
toredékét jelentette programjanak.

1888-1894 kozott jelent meg, az els@sorban festoknek szant, The Artist and Journal of Home
Culture cimii folyo6irat. Az otthon kultiréja a szép hdz mozgalomnak ad teret. Fészerkesztdje,
Charles Kains Jackson, lapjaban erdteljes homoszexualis propagandat folytatott. 1894. aprilis
2-4n jelent meg a The New Chivalry (Az 0j lovagiassadg) cimii cikke, melyben a férfi-férfi
kozotti kapesolatot mindségében a férfi-né kapcsolat folé emeli. A lapban napvildgot lattak
olyan elméletek is, melyek szerint a nék bioldgiailag alacsonyabb rendiiek, értéktelenebbek a
férfiakhoz képest. A lap népszeriisiti a francia irodalmat (Mallarmét, Mendés-t), Zola
naturalizmusat, Schopenhauer filozé6fiajat. Gyakoriak ugyanakkor a szdzadvégi ember kozér-
zetérdl szolo cikkek, s Gjnak szamit John Donne koltészetének a modernekkel rokonithato
szamos vonasanak felfedezése is. Az angolok koziil Walter Pater, Burne-Jones, Wilde,
Moore, Eugene Lee-Hamilton, Beardsley voltak munkatarsai a lapnak.

A szecesszios mesterkéltséget, valasztékossagot bizonyitja a lapban megjelent lista, amely
mivészek szamara ajanl divatos szineket és viragokat: a dekadencia zdld szegfiijét (az
esztéticizmus szimbolikus virdgja, a napraforgd helyett), s kék rozsat; a malachit zoldet, az
anilint, az abszint arnyalatot.

1894 utan a homoszexualitds népszeriisitése uralkodott el a lapban, ami meghdkkentd volta
ellenére sem tudta megtartani az olvasotaborat, s megsziinéséhez vezetett.

A The Dial (1889-1897) a kor masik, két sokoldalu képzédmiivésze, Charles Ricketts ¢és
Charles Shannon koré csoportosult miivésztarsasag lapja volt, akiknek korében, Wilde
szellemes ironiajaval szolva ,,a legkevésbé unalmas beszélgetéseket lehetett hallani Lon-
donban” (idézi Fletcher 1989: 191). Valamennyi lap koziil ennek volt a legnagyobb a
formatuma, boritdjat egy nagy napraforgofej toltotte ki, amely Whistler hires tapétdinak
vildgosbarna szinét idézte. A cimben szerepld Dial sz6 emlékeztethet a napraforgora, de
utalhat az iranytli, 6ra vagy barmilyen tajolé miiszer korbeosztasos szamlapjra, tehat
egyszerre jelenti az esztéticizmust és azt, hogy miivészi iranytiije kivan lenni koranak, vagy
legalabbis egyfajta, alternativ irdnyt szeretne képviselni. Szellemiségében a The Dial az Art
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and Craft hagyomanyokat, azaz a Hobby Horse hagyomanyait folytatja. Valodi programot ez
a lap sem tudott adni, csupan a sz&pség, a szEép-1¢ét fontossadgat hangsulyozta.

A korszak kis lapjai koziil a valoban irodalomtorténeti fontossadggal bird Ujsag az évtized
névadé lapja, a The Yellow Book (1894-1897), s sarga kilencvenes évek lapja, a viddman
excentrikusnak nevezett lap, melynek cimlapjat Beardsley illusztralta, s melyrdl ismét Wilde
megjegyzésébdl tudjuk, hogy igazadn nem is volt sarga (idézi Fletcher 1979: 192). Kiadoja
tizleti vallalkozasként inditotta a kiadvanyt nagy profit reményében. A remény mogott az a
felismerés allt, hogy nagyobb tomegigény lenne egy a modern miivészetet népszerisitd lapra,
aminek a kis példanyszamu, sziik korti érdeklodést kielégitd sajtotermékek mindaddig nem
tettek eleget.

A kiadvany népszerii témait a hazassag jovojével, az un. Zola-kérdéssel, az 0ij-hedonizmussal
foglalkoz6 cikkek jelentették (Fletcher 1989: 192). Altaldban az tjszerii élet- és miivészidealt
egy-egy személyiség szimbolizalta, mindenekel6tt a festd Whistler €s az ir6 Wilde. A modern
nét Mary Wollstonecraft testesitette meg, aki a homoszexudlis dandy-tipusdnak volt a ndéi
megfeleldje. A lap minden Gjszer(i irdnyzatnak teret adott: a dekadencidnak, a realizmusnak,
az impresszionizmusnak. Kiaddja Lane vigyazott arra, hogy fokozatosan szoktassa az
olvasokozonséget a meghdkkentd gondolatokhoz, de azért ne valjon annyira extrémmé, hogy
elveszitse Oket. A lap a kor kovetelményeinek eleget téve sok hirdetést is tartalmazott, és
favorizalta a néirokat.

Tartalmilag a The Yellow Book a korizlést kovette, nem kozolt teljes regényeket foly-
tatasokban sem, annal inkabb adott kozre egyfelvonasos szindarabokat, rovid verseket, tar-
talmukban egyszerli, de rendkiviil szellemes esszéket és modern novelldkat. A novelldk
fohése leggyakrabban a meg nem értett vagy félreértett, passziv miivész volt, aki szinte
torvényszerien bukasra itéltetett.

A Wilde-per alkalméval a The Yellow Book sem tudta elkeriilni a kompromittalodast, noha a
per alatt melldzte Wilde irdsainak kozlését, lassan-lassan elveszitette Onazonossagat és
olvasdtaborat, s minddssze két évvel sikeriilt tlélnie a Wilde-pert.

Ellentmondasossaga és kompromisszumai ellenére is a The Yellow Book szamai a dekadencia
¢és az 1) miivészet legfontosabb forumai voltak, sikeriilt a sziik klikk-érdekeken tilndnie, s a
modernizmust elfogadtatnia egy nagyobb olvasokdzonséggel. Nyomdatechnikdjat, illusztra-
cidanyagat tekintve is a legkorszertibb lapok koz¢ tartozott.

A The Yellow Book bukésa utan a tiszavirag-¢letii, angol-francia The Savoy valt a dekadencia
forumava. A Wilde-per utan nem volt konnyli dolga a lap szerkesztdinek. Bekdszontdjében
Arthur Symons kissé apologetikusan arrdl szolt, hogy sem a realizmust, sem a naturalizmust,
sem a dekadenciat nem kivanjak népszeriisiteni, hanem csupdn a jo miivészetet, iskolatol,
azaz iranyzattol fiiggetleniil. A The Savoy egy ujabb lapkisérlet arra, hogy egy nagyobb
olvasokozonséget nyerjen meg a modern miivészet szdmara. Elébb negyedévenként, majd
havonta jelent meg, reklamot egyaltalan nem kozolt, de nyomdatechnikajaban, illusztracios
anyagaban a The Yellow Book, a The Dial és Hobby Horse alatt maradt.

A The Savoyban megjelent lirai anyag szinte kizdrolag dekadensnek mindsithetd. Itt jelentek
meg Yeats szerelmes versei, az elidegenedést és apokaliptikus megsemmisiilést hirdetd ver-
sei, Lionel Johnson valldsos eretnekeket dicséitd szonettjei. Mivel a francia irodalom
iranyaba rendkiviil nyitott volt a The Savoy, fontos szerepet toltott be a szimbolizmus
nemzetkdzi torténetében, noha inkdbb elméleti irasaival, mintsem a lapban megjelent
szépirodalommal szolgilta a szimbolista elveket. Ugy, ahogy Arthur Symons elméleti
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irasainak alapjan a dekadencia szimbolizmusba valé athajlasat figyelhetjiik meg, hasonlo
valtozasnak lehetiink tanui a The Savoyban is. A parhuzam nem véletlen, hiszen Arthur
Symons és W.B. Yeats f6 munkatarsai voltak a lapnak.

A The Savoy megsziinése utan Ujabb rovid élettartamu lapok jelentek meg az irodalmi
kozéletben, ugymint a The Peageant, (1869-1897) ami a The Dial utddjanak tekinthetd, a The
Anglo-Saxon Review (1899-1900), és az Art Nouveaut népszerlisitd Evergreen.

A fentebb emlitett kis lapok egy ujfajta érzékenységet tiikkroztek, s nemcsak a Viktorianus-
szintézis ellenében 1étrehozott alternativ miivészi normaknak adtak hangot, de utat nyitottak
az avantgarde felé is. A modern ember identitds vesztése, az 1dd, térszemléletben meg-
nyilvadnulé bomlés, a nemzeti hagyomanyoktol valo eltavolodds eurdpaibb, homogénebb,
nemzetkozibb iranyzatokkal mutat rokonsagot.
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8. Szemléletmod és stilus

A sz¢€piroi stilust elsésorban mindig egy iddszakra jellemzd miivészi magatartasformék és az
annak megfeleld alkotdi modszerek hatarozzak meg. Az irodalomban soha nem az alapvetd
témak valtoznak, hanem a latdsmod, a szubjektum valésag-megkozelitése. A miivészi tjdon-
sag mindig a szubjektum ¢és az adott vilag viszonydban rejlik, hiszen ,,a bioldgiai ¢€s
tarsadalmi 1ét dualitdsa alkotja az ember mint ember 1étének alapjat..., masrészt a tarsadalmi
fejlodés az emberekben egy 0j dualitdsnak, a partikularitasnak és a nembeliségnek a harcat
avatja donto tényezdévé (Lukacs 1976/ 11. 330-331).

A szazadfordulo magyar irodalmanak hdéseire a kidbrandultsag és a foloslegességérzés tudatos
vagy kevésbé tudatos atélése a jellemz0, fliggetleniil tarsadalmi hovatartozasuktol. Az arisz-
tokracia képviseldi (Justh Marfay - és Nifforjai, Belényesi Lollyja) éppen ugy raeszmélnek
kitttalansagukra, mint az elszegényedett dzsentrihdsok, vagy a tarsadalmi lecstszasban
értelmiségi palyan megkapaszkodoé szellemi munkéasok vagy miivészek.

A szdzadvégi kisemberhdst is a nembeliség megtapasztalasainak iranyaba izi tudata. Ez a
folyamat azonban mindig megreked a partikularitdsok szintjén: igy teremtddik meg a
kétpolust, a redlis és a megalmodott vilag feloldhatatlan kett6ssége. E korszak folosleges-
ségtudattal kiiszk6do figurdi mar nem olyan formatumuak, mint az egzisztencidjukban nagy
szintézist megvaldsitd romantikus hdsok. A szintézis igénye megvan, csupan megvaldsulasa
marad el. Ennek a frusztracionak miifaji sajatossdgokban is megnyilvanul a kdvetkezménye.
A romantika vezetd miifaja a regény, hiszen a nagyformatumt hdésok hasonld miifajt
igényeltek, a szdzadfordulé6 dominans miifaja a novella, s annak is egy sajatos atalakulasi
folyamatot mutaté valfaja, a lirizalt novella, amelyben a szubjektivizmus valik hangsulyossa.
A visszahuz6do realitds ellenpontjaként megjelenik a teljességet igérd vagy hazudo
alomvilag, az illizid, a mesevilag, a dekorativan stilizalt képzelt vilag. Amikor a korszak
irodalmat ¢és jellegzetes témait ugy vessziik szdmba, hogy vezérelviink a szecesszids stilus,
nem hagyhatjuk figyelmen kiviil a stilus tartalmi oldalat sem, amely az el6bb emlitett mindkét
vilagot atfogja.

A szecesszio alapvetd emberi magatartdsa a menekvés az Onmagunk vagy madasok altal
teremtett vilagokba.

A szecesszi6 mint szépirdi stilus leginkdbb e menekvés formainak és allomasainak a
bemutatdsaban teljesedik ki mind az angol mind a magyar irodalomban. A szecesszio ¢s a
vele gyakran szimbidzisban €16 impresszionizmus elsésorban a teremtett vilagok stilusa, a
realizmussal ¢és naturalizmussal ellentétben. Ezért nem véletlen az, hogy a magyar
irodalomban az egymasnak ellentmond¢ stilustdrekvések nemcsak egyazon életmiivon beliil,
de egyetlen miivon belill is szimultan jelennek meg, mint példaul Brédynal, Gozsdunal,
Csathnal, akiknek prozajaban a naturalizmus jegyei sajatosan keverednek a szecesszioval és
impresszionizmussal. Hasonléképpen az angol Conradnal is, akinek irasmivészetében a
realizmus szimbolista esztétizalo elemekkel gazdagodik.

Mieldtt a stilusukban is szecesszios szovegrészleteket jellemzd témakorok alapjan csopor-
tositva bemutatom, fontosnak tinik az individuum Onértelmezéseinek szambavétele. Az
egyén ujszeriien sajatos helye, amely alapvetéen a kiilvilag és az individuum kozott
megbomlott egyensullyal jellemezhetd, az egyén skizofrén tudatit eredményezte, az .,itt
benn” és ,ott kiinn” kettdsségét, amely viszonyra vizsgaloddsom targya az ujfajta
¢letszemlélet és az abbol fakado stilus is visszavezethetd.
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8.1. Céltalansag és foloslegességtudat

Fin de siecle
Fin de globe ... Life is a great disappointment

(Wilde: The Picture of Dorian Gray)

A kiadbrandultsag a kor alapélménye, amelynek éppen annyi arnyalata lehet, mint
magénak az életnek.

Lovik Karoly varosi zenészei gyotrd kalvariajukat jarjak, mikozben az elhivatottsag tudataval
vigasztaljak korgd gyomrukat. Haldluk pillanatdban a hofehér vidékre széttekintve jonnek ra,
hogy tulajdonképpen ennyi volt életiik: céltalan, ¢hes bolyongas varosrol - varosra. A novella
befejezd képei szimbolikussd, példazatértékiivé emelik a realisztikus leirdst, s egy teljesen
mas nézépontbol lattatjdk a miivet:

Csak Jeromos maradt még egy ideig labon és karosszékében iilve kinézett a havas
vidékre. Es ahogy kibamult a messzeségbe, amely ismét egyenesen, hofehéren
bontakozott ki elbtte, egyszerre tisztan latta, hogy az ut, amelyen idaig jottek, az
¢let utja volt.

Az emberek a dicséséget, a pénzt, a boldogsagot hajszoljak, aztdn lassan mind
kifaradtak, Osszetortek, megoregedtek és a rekettyés elott aranyat, babéragat,
csokot mindent a vildgon odaadnanak érte, hogy nyugodtan tudjanak meghalni
(Lovik: A véarosi zenészek 230).

Malonyai Dezs6 Pipacsok cimii kotetének kivétel nélkiil minden novelldja vagy halallal vagy
egy ¢letet megpecsételd kudarccal, kidbrandulassal végzdédik, s igy hagy hidnyérzetet az
olvasdban. A kisember figurdjat Malonyai a kdvetkezOképpen jellemzi ajanlasaban: ,,Ebben a
konyvben egy néhany torténet van, alakokrol kik itt élnek, szenvednek veliik, kozottiik;
tamadnak, elmulnak, alig élnek. Hasonlatosak a pipacshoz, mely nyaranta elozonli, telerikitja
az egész mezOt nem egészen egy napig” (Malonyai: Pipacsok 2).

Mashol pedig éppen a kisszerli szenvedések jelentik az élet tartalmat:

Az igazi ¢életnek talan éppen a visszai adja meg a nyitjat. Az értékeket helytelen
pontokon keressiik a f6ldon, azért akadunk olyan nehezen rajuk [...] Az életben
var a szerencse, nem az 6romok, nem a boldogsag az, ami benniinket 6sszekap-
csol, hanem a nyomorusag a szenvedés, a megprobaltatasok (Lovik: Zsanky 46).

Elek Artar milivészetében az élet sokarcisaga a visszatérd motivum. Az alarc azonban csak
latszat sokféleséget takar, hiszen a hds minduntalan kénytelen rdjonni arra, hogy valamennyi
maszk alatt onmaga rejlik. A felismerés, mely szerint ,,ami masban van, az benned is van” a
kidbrandulas dobbenetével hat az 6nmagukkal valé szembenézést kovetden:

Csak én, mindenfelé én: az 0si, az engesztelhetetlen ellenség, akit sem elnémitani,
sem megOlni nem lehet.... Mily borzasztd egyediil lenni; mily borzasztdé az
iiresség, mily borzaszt6 a csond (Elek: Az utolsé 133).

Két 1ényeges motivumot tartalmaz az idézet. Egyrészt az 6nvizsgéléds, onelemzés motivumat,
amit a kidbrandulds maximuma: a hds 6nmagabol valod kidbrandulasa kovet. Ezt a lelki-
allapotot nagyon gyakran csak az Onpusztitas oldhatja fol, de legalabb ennyire tragikus a
megvaltast jelentd, halal nélkiili megoldas, amikor a szubjektum fatalisztikusan 6nmagat
ellenségként kénytelen elviselni.
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A modern embert éppen a céltalansag ellenében vallalt ¢élet magasztositja fel a gordg isteneket
meghazudtolé hdssé (Nietzsche: A tragédia sziiletése).

Ugyanezt a gondolatot Babits igy fogalmazza :

Erzem, hogy legjobb rendben elpihenni

s nincsen tovabb mar torekedni ut:
rosszkor sziilettlink, s nincs mod tjralenni,
nekiink csupén az élet csontja jut.

Es mégis egyre futok, egyre vagyom
s valamit keresek még a vilagon,
mit nem fogok meglelni sohasem

(Babits: Festett cél, puszta semmi).

Elek Artar Orzé-nemzetségét is egy megfoghatatlan atok gyotri, melynek magyarazatat a hos
felnétté valasanak pillanatdban - akédr egy beavatasi aktus - revelacidszeriien tudja meg. A
kiabrandulas végzetes: a toronyszoba, ahol vélhetden az élet titka rejlik, s amivel hdsiinket is
hitegették: iires. Orzé Balintnak rd kell jonnie, hogy a titok ,,nem a toronyban, hanem a
sziviinkben van”, s hogy eddigi teljes életét, akarcsak az elddeiét a meddo illuziok tették
terméketlenné. A szembesiilés traumajat csak ongyilkossaggal tudja feloldani a hds, hiszen 6
a halélraitélt dzsentri képviseldje (Elek Artar: A toronyszoba 5-22).

Hasonloképpen a halalt valasztjdk az életbdl vald gyodgyulasra A ndszhajo hdsei is. A nasz és
halal ellentétét egybeolvaszto szerelemfelfogds nem elszigetelt jelenség a kor miivészeinél.

A hajo, a bibliai No¢ barkaja 6ta, az élet archetipikus szimboluma, amit nemcsak a szdzad-
fordulon, de a kortars filmmiivészetben is sokszor és sokféleképpen értelmeztek. Errdl a
hajorol kovetik el paros dngyilkossagukat a fiatalok:

Es lenn a hajoban egymas utan lebbentek félre a fiiggonyok s egymas utan
tamolyogtak fel Osszedlelkezve a fehér parok. Mint a bagyadt fehér viragok
konyultak ré a korlatra, a szelld himbalta fejliket s harmatcsépp modjara ragyogott
benne a szemiik. Mind a vizet nézte, szemok vagyodva fiirkészte a sima fekete
tiikkrot, karjuk sdvarogva nyult a tenger felé (Elek: A naszhajé 135).

A szecessziOs stilus szamos jegyét 6tvozi az idézet. A szimbolikdja mellett a fehér szintén
konnotativ tarsitdsokat asszocial (Vo. ,,A fehér-sziirke-fekete skéla szinei koziil kétségkiviil a
fehér a legjelentésebb a szazadfordul6 stilusaban [P. Dombi 1976: 15]).

A viragmetafora az esztétizaldo természetélmény legfontosabb szecesszids eleme, amit a
szelld, himbalodzo fej, harmatcsepp szervesen egészit ki, azéltal, hogy valamennyi a virag
szemantikai mezejébe rendelhetd.

A gesztusszerien magasba emelkedd kar szintén a szecesszidos miivészet jellegzetes
mozgéasformaja s az elvagyddast, halalvagyat szimbolizalja. Ami az ornamentikdban a
hullamz6 diszitéelemek, a zenében a motivumok konok ismétlése, az jelen esetben a
sovargdan kinyulé kar motivuma.

Az onként vélasztott haldl abszolut valaszt és megoldast jelent az élet gyotrelmeire. Létezik
azonban egy masikfajta, relativ valasz; a kicsinyes élet vallalasa, ami pontosan ¢ jellemzdje
miatt annyira emberi. Egy-egy targy, dallam vagy vers hamar atlenditi a hdst az emlékezés
vagy almodozés vilagdba, s feledtetni tudja a valdsag kicsinyességét. Ez az atlendiilés
formailag a magyar irodalomban a préza lirizalédasat eredményezi, és az dnmagat kereso,
bizonytalansag lelkiallapotat megéld szubjektum terméke.
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Az elébbiekben leirtakat példazza a kovetkezd novellarészlet:

Milyen furcsa allat az ember - dithongott. - Szépen elbucsuzik a nagy dolgoktol
leszamol veldk nyugodtan, mintha 4dlom lett volna minden. A kicsiny dolgok
pedig belénk csimpajkodnak, s visszilk 6ket magunkkal, mint a porszemet a
ruhankon.

[...] A Virdgok, az arcképek, a négy-ot sornyi szarkaldbok, a selyem ¢és
csipkerongyok, melyeknek torténetiik volt.

Hanem ez a dal elég volt ra, hogy rosszkedviivé tegye egy egész kiallhatatlan,
hosszu nyaron at.

Egy este, amint verand4jan iilve Anyegint lapozgatta, nem tudni hanyadikszor,
ismét megcsendiilt a fiilében az elkoptatott, elcsépelt dallam. - és eszébe jutott,
amire nem gondolt réges-régen... (Ambrus: Telepathia 184).

A Menekvés passziv formaja az emlékezés, az abrand és illuzio. Aktiv formaja pedig a
bolyongas, a kiviilrekedtség tudatos vallalasa. Gozsdu Elek ,.fiist¢hes vandora”, az aka-
démikus ulanus tiszt a Theresianum fegyelmét nem tudta megszokni, s ezért valik fo6ldonfutd
vandorra: ,Nem birtam nézni ezt a jollakott boldogsagot, és elindultam a vilagnak” (Gozsdu:
Orszaguton). A Theresianum fegyelme szimbolikusan a monarchia katonds-biirokratikus
allamrendszerére is utal.

Az anyagilag tehetdsebb hdsok kiilfoldre, foként Parizsba menekiilnek, s ha felejtésnek ez is
kevés, Indidban, Egyiptomban s afrikai vadaszatokon keresnek kalandot.

[Péter grofot példaul] Europa kifarasztotta; a szinhdzak és a loversenyek untatjak,
a szarvas cserkészetnek ¢és falkavaddszatnak nincs immar ingeriik (Gozsdu:
Napraforgo6 231)

A Brody-hés Bem Gyula is kilép az életbdl s egy stilizalt fehér szobaban ¢€li le utolsé heteit
Onkéntesen valasztott elszigeteltségben.

Nem birom ezt az irtdzatos futdst, mindig eldre, cél nélkiil, sehol megallni...
(Brody: Az eziist kecske 333).

Gozsdu Elek lirai hése szamara az élet 6rok beteljesiiletlen vagy, a kiillonbség csupan az
érzelem intenzitasaban érzékelheto:

Nem - a vagyunk kielégitést nem fog sohasem taldlni ... a mi vagyunk csak pi-
henni fog

(Gozsdu: Levelek 1912. VIII.19. 332).
Mashol:

Unom a hazassagot, unom magat, unom dnmagamat és az egész vilagot! Minek
¢ltem? Miért lettem negyvenéves (Gozsdu: Oszi esé 178).

Brody egyik korai dekadens regényének hdsndje Dora igy értelmezi sajat sorsat:

[...] Nekem ugy tetszik, hogy ez az egész haz egy nagy kripta, legalabb G6tven
fiilkével, és a lakok benn mindnydjan meg vannak halva (Brody : A rubin lanyok
52).

A tlidobajos grof Kanuth Istvan olyan onpusztitd életet €1, hogy vilagfajdalma ¢€s életundora
0sztonods €lni akarasat is legydzi:
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A grof egész testében remegett. Szemei szinte égtek. Csontos arcan lehetett latni,
amint az iterek liiktettek, amint gyongéd arcizmai az idegek hatalma alatt
reszkettek. [... ] A grof sokdig fekiidt még a kereveten. Egészen élettelennek
latszott. Kezei jéghidegek voltak, a kormei, a szdja széle megkékiiltek. Hossza
idokozokben és mélyen vett lélegzetet. Ugy tetszett, mintha lélegzete egy
szakadatlan lancolata lett volna a s6hajoknak. Izgatott agydban egyetlenegy sotét
gondolat volt, amely egész 1ényét foglalkoztatta.

- Ez az! Az ¢let terhe, undora! - morogta magéban. - Nincs menekvés!
(Gozsdu: Spleen 197).

Babits 4 sorshoz, Az 6rék folyoso €s Recanati cimii versei szintén a vildgban a helyét nem
talalo kolto 1éthelyzetét értelmezi.

O csak azt tudndm, hogy mire vagyom,
hiszen a sors, barmily ttra szab!
kenyerem vagy, unalom az dgyam:
mindeniitt rossz, otthon a legrosszabb.

Végyam van és semmire nincs vagyam:
hogy lehetne? Mit nem ismerek,

Tan egy kék viragot keresek.

Hol vagy, hol vagy, édes kék viragom?

(Babits: Recanati)

A vagyontalan maganyos valaszthatja a vandorlast, a tarsadalmi nonkonformizmust kifejezd
¢letformat, az arisztokrata vadaszhat egzotikus tdjakon, gyonyorkdodhet Parizsban, Nizzaban,
Cannes-ban, Velencében, Rémaban ¢és Firenzében, de a csaladjat mindennapi munkéjaval
eltartd tudos - értelmiségi szdmara csupan a vagyakozas marad. Ehhez a tipushoz tartozik
Lovik tanarhdse, Baj Albert is, aki rajongva sovarog lepkéi utan Afrika &serdejébe, ahol
termékeny tudoséveit toltotte egykor. Végiil ugy dont, véget vet nyliglodésének és vissza-
utazik vagyainak foldjére, otthagyja a polgari életet, a piros téglas gimndziumot, allasat és
feleségét, de elutazni végiil mégsem tud. A szerelem, csaldd, polgéri élet és a felfedezo-
szenvedély kozotti valasztani nem tudas gyotri haldlra Baj Albertet, aki mikdzben rajong és
sovarog, rohamosan oregszik és végil fiatalon meghal. A novella (Lovik: D¢l csillaga) hdse
ugyanannak az akaratgyengeségnek az 4ldozata, mint Justh hdsei. A jelenség
osztalyméreteket 6lt, mint ahogy ez Marfay Gaborban tudatosul is:

De [Gébor] nemcsak sajat, nemcsak az Occse gyenges€gét siratja, hanem egész
pusztulasra megért, elkorhadt fajat, amely rohan lefelé a lejton, hidba, nincsen
akadaly, rohan a megsemmisiilés fel¢, mert ezt egy erdsebb, egy hatalmasabb
torvény parancsolja igy. Tudta, hogy igy lesz - mert igy kell, hogy legyen.

Fuimus! Fuimus! ... (Justh: Fuimus 234)
Gozsdu Elek szerb hése Diniszin Péter is Ontudatos helyzetelemz6, aki korat okolja sajat
kisszertiségéért:
En &szinte ember vagyok. Hiszem, sét meg vagyok gy6zdve , hogy mas
kortilmények kozott hds lett volna beldlem, valami nagyszeri martir, de mikor az
embernek nincs hozz4 targya, mikor az ember nagy eszméknek akar €lni, és nincs

mire alkalmazni! Mikor minden, ami az embert koriilveszi, olyan végteleniil
torpe, semmi. [... ]
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Ereztem, hogy ereimet feszegeti a vér, hogy karjaimon az izmok fesziilnek. Va-
lami nagyszer(it akartam véghezvinni, de hogy mit, azt nem tudtam meghatarozni.

(Gozsdu: A martir 126)

A képzelt vilagok masik fajtaja a keleti ¢letbolcselet szerinti életforma. A hinduizmus, a
buddhizmus, a nirvdna és siva-bolcselet hatasat fedezhetjiik fel Justh Zsigmond és Czobel
Minka (Maya versek) munkaiban. Ambrus Zoltan hdse, a festd Bir6 Jend felesége halala utan
szintén a keleti vallasbolcseletbdl merit erét az Gijrakezdéshez:

[...] Bird Jend urban volt valami a hindu szentbdl, aki nap-nap utan, o6rdkon és
orakon at csak, a tulajdon koldokét szemléli s mélységesen el van meriilve
Nirvanaba vagyo lelkének vizsgalataba (Ambrus: Midas kirdly 324).

Anglidban a keleti bolcsek helyett az esztéticizmus az epikiiroszi filozéfidval fonodott dssze.
Walter Pater Marius the Epicurean cimii regénye e bolcs, de passziv életbolcseletnek a kézi-
konyve is lehetne. Marius, aki végiil Marcus Aurelius titkara lesz, nem cselekvd hds, csupan
érzékenyen reflektal a vilagra, értelmezi jelenségeit. A regény ennek a magatartasformanak

cres

sorolhato.

A felfokozott, ingergazdag polgari ¢€let, vagy éppen ellenkezdleg az unalmas egyformasag
nemcsak mesés vizidkra Osztonzik a tudatot, de a realitds olyan betegesen aprélékos meg-
figyeléséhez is vezethetnek, amely mar a torzitds, a morbiditas iranyéaba fajul. Kitiind példaja
e devians érzékenységnek Babits Lovaghja.

Latasi zavarok, azt mondjak, nagyon gyakoriak ideges embereknél. De az 6
latomdasai valami egészen kiilondsek, kiillondsen objektiv jelleglick. Mar eddig is
érezte ezt, de még sosem volt ilyen tiszta és éles. Hogy lehet ilyen pontosan,
homaly és tigyetlenség nélkiil elképzelni valamit? Olyan ritkan latott, rajzolni is
nehéz dolgot, mint ezek?

Egy pillanatra szinte elnevette magéat. Rontgenszem!
(Babits: Novella az emberi htsrol és csontrol 77-78).

A koron kiviiliség, a ,,mi mindig mindenhonnan elkésiink” kirekesztettség motivuma szintén
¢lménye a kor emberének, akik Cholnoky Laszl6 marionett-figuraihoz hasonldéan ontudatlanul
¢lik le életiik egészét.

Egész ¢életem abbdl allt, hogy mindig késén tudtam meg azt, ami radm nézve kelle-
mes volt. Csak asszonykoromban mondtdk meg, hogy milyen paratlanul szép lany
voltam. [...] Mindig késén, nagyon késén tudtam meg, hogy milyen boldog
voltam ekkor és ekkor, régen. Es &ltalaban, nem igy vagyunk-e mindnyéajan
mindazzal, amit az élet nyujt

(Szini: Majd megtudod valaha... 250).

A vilagmegvetés nemcsak az élet tagadasiban nyilvanul meg, de ezzel homlokegyenest
ellenkezd torekvésekben is: a szubjektum mitikus nagysdglira ndvesztésében. Onpusztitds és
Onmitosz egyszerre van jelen az ugyanazon léthelyzetre adott kétféle, sz€lsdséges reagélds-
ként. Az Onmitosz-teremtés legjobb példajat Ady képviseli a magyar irodalomban. Az an-
golban Oscar Wilde teremti meg ezt a magatartasformat, s a kor filozéfidjaban kétségteleniil a
Nietzche-féle Ubermentsch-elmélet téplalt valamennyi &nmitizalast. Oscar Wilde Dorian
Gray arcképe cimii regénye a miivész ember feletti voltat hirdeti, de ugyanennek a
felfogasnak az életképtelenségét is bizonyitja. El6adasaiban, novelldiban, szindarabjaiban ¢és
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meséiben sajatosan Oscar Wilde-i szellemességgel €és frappans rovidséggel fogalmazza meg
onmaga fels6bbrendiiségét, masoktdl valé mindségi kiillonbozdségét:

I often have long conversations all by myself, and I am so clever that sometimes I
don t understand a single word of what I am saying.[...]

It would be unfair to expect other people to be as remarkable as oneself
(Wilde: The Remarkable Rocket 310).

Most men and women are forced to reform parts for which they have no
qualifications. Our Guildensterns play Hamlet for us, and our Hamlets have no
jets like Prince Hal. The world is a stage, but the play is badly cast (Wilde: Lord
Arthur Saville's Crime 168).

I am so glad that you have never done anything, never carved a statue, or painted
a picture, or produced anything outside yourself! Life has been your art. You have
set yourself to music. Your days are your sonnets (248).

It had told him to love his own beauty
We live in an age when unnecessary things are our only necessities (248).

The great events of the world take place in the brain. It is in the brain, and the
brain only, that the great sins of the world take place also (26).

Personalities, not principles, that move the age (Wilde: The Picture of Dorian
Gray 67).

A kor emberének 1étértelmezése két Osszetevot tartalmaz: céltalansagot és foloslegesség tu-
datot. A kiuttalansag két végletes formaja az onpusztitas és onmitosz-teremtés. Ezen kiviil az
adott 1éthelyzetbdl valo kitorés prozaibb formaival az Gjrakezdéssel és a befelé fordulédssal is
talalkozunk. Az egzotikus messzi tajak, a képzelet-teremtette vildg szintén jelenthet
menedéket a szubjektum szamara. A felfokozott képzelet a teremtett vilagot gyakran tilozza
groteszkké vagy morbidda.

A vizsgalt irodalom tarsadalmi vonatkozédsai az emberi kiszolgéltatottsag és a tarsadalmi
deklasszalédas fokozatainak - az elszegényedés, betegség, alkoholizmus, és narkozis -
abrazolasaban ragadhatok meg leginkabb.

8.2. Polgar és miivész

Es latod olvaso, arra a nagy bajra, hogy éliink, csak az lehet az orvossag, hogy
kitagitjuk életlinket, - és még jobban ¢liink, és elkabulunk a nagy életben - az
¢letet, amely olyan csodaszép nagyban és oly rettenetes gyotrd néha kicsiben...

(Babits: Lira, kalendarium, mese, vers, kabala 64).

A szédzadforduld szecesszids irodalmaban bemutatott f6 életforma kétségteleniil a polgari,
még akkor is, ha alanyai arisztokratak, dzsentrik vagyontalan allamhivatalnokok, vagy az
értelmiségi réteg képviseldi, netdn alkotd értelmiségiek: festdk, irok, publicistak. A korukkal
1épést tartd arisztokracia tagjai is polgari életet élnek Pesten vagy a vidéki nagyvarosokban, s
ha anyagilag megtehetik: Parizsban, Miinchenben, Bécsben. Legtobbet a metropoliszok
kozmopolita ¢életérdl az angol irodalomban Henry James-tdl tudhatunk meg, a magyarban
pedig Justh Zsigmond novellaibol, Pdrizs elemei cimii esszésorozatbdl, Parizsi és hazai
naplojabol valamint leveleibdl tudhatunk meg. ,,Justh szamara a Napld a szézadvég neki
mindenre valaszt ado, titkos kalendariuma” (Didszegi 1969: 464).
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A kifinomult polgari izlés, az élet €lvezetének képessége, a miivészetek partolasa és a
miiélvezet, a mitkedveld miivészi munka a legfébb vondsai a metropolitdnak.

Az utolso hangulat cimli Justh-elbeszélés hdse, Szeghalmi Gabor modern kolté, aki Dante
Rossetti verseit olvassa, ,,bar gondolatai tdvol barangoltak e bus dolgoktol.” Dante Rossetti pre-
raffaelita koltd nevének emlitése mint kulturélmény csupan a hangulatkeltés, a gondolati
elrugaszkodas eszkdze.

Kizarolag a szépnek élt, ezért tett, s ezért akart teremteni. A sz6 tagabb
értelmében miikedveld volt.

Még a teremberendezése is mitkedvelésrol beszElt, benne harom miivészi korszak
kincsei a koltd6 modernizmusat, ¢és Ot vilagrész  kiilonlegességei
kozmopolitizmusat hirdették.

A tompa aranybronz szinl préselt borfalak tele voltak aggatva kinai pancélokkal,
perzsa szonyegekkel, parduc borokkel, indiai selyemszovetekkel, meg nagy kinai
mandarin kdpenyekkel, amelyek élénk foltokat festettek a komor alapra

(Justh: Az utols6 hangulat 138-139).

A részlet hatarozos szerkezetei (lassan leiilt, gondolatai tavol barangoltak) jellegzetesen
szemlélodé magatartast tiikroznek. A kornyezetrajz leirdsa a nominalis stilusra jellemz6
jelzds szerkezetek halmozédsaval valosul meg, ahol a fOnevek szemantikdja (perzsa,
selyemszovet, mandarin) a divatos keleti vildgot idézi, a jelzOk pedig a latasi érzetekre
apellalnak: tompa arany bronz, élénk foltok, komor alap.

A részletek aprolékos megfigyelése, a benyomasok pontos leirasa olvasasakor Haldsz Gabor
meghatarozasa jut esziinkbe: aki szerint ,,a leirds a proza iparmiivészete”(1941: 6). Justh
nemcsak leirja, de mindig értelmezi is a latvanyt:

A téarsasag majd mindegyik tagjanak van valamiféle gyilijteménye. Ruhdzatukbol
csak gy mint lakésaikbol a legmagasabb foku szinérzék nyilatkozik.

Egyik-masik asszony ugy tiinik fel eldttiink, mint egy egész korszak quint-
esszencidja. Megvan ezek egyéniségében mindaz, ami korunkban sajatos a
masodik fokon. Szubtilisak mindenképp (Justh: Paris elemei 69).

Gozsdu Elek arisztokrata hdse a darwini evoltcidra €s az arisztokracia 16kedvelésére egyarant
utal6 miiszéval (inbreeding azaz beltenyészet) tudoméanyosan magyardzza osztalydnak
jellemzdit:

',’

On tudja, mi az, ,,In and in breeding!” A lovaink és kutyaink pedigréinél nagyon
sokat adunk ra, de sajat magunkkal nem sokat torédiink. Az eredmény? Csupa
ideg; csupa szenzibilitds; a reffinement eszeveszett 0Osztone; pedig az
¢letképességhez kell egy bizonyos foka az ellendllasi képességnek, ami
sziikségképpen erdteljesebb, azaz durvabb idegeket feltételez (Gozsdu: Spleen
194).

A szenzibilitds, az ellenallasi képesség, az idegek az akkor még csak csirazd pszicholdgia

crer

Mintha csak az eldbbi jellemzést folytatnd a Taedeum Vitae cimii Justh novella f6hése a
Parizsbol Magyarorszagra visszakoltozott arisztokrata Belényesi. A Belényesi név Justhnal
tobbszor is eléfordul.
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Aludni csak opium segélyével birt. {zlése is talrafinalt lett. Nem birta egymas
mellett latni a kemény, ellentétes szineket; a hamis zene, vagy zorej enervaltak.
Az er0s fény ingerelte! (Justh: Taedeum Vitae 14).

Belényesi Parizsra gondol:

A meleg, sotétveres pamlagok, a sotét alapszini szOnyeg, a kifogastalan
tisztasdgu tiikkrok, a fehér marvanyasztalok, a tompa, sargasfényli lampak, a
tarsasdg: a mult. [...] Azok a felejthetetlen, mamoros ¢&jszakédk, a friss tavaszi
levegd, amelybe viragillat, finom cigarettafiist s kabitdé parfiimok vegyiiltek. A
fel-ala hulldamz6 nép, itt-ott egy ismert mosolygd ndi arc, olyan, mint egy
mesterien utanzott csinalt virdg

(Justh: Taedeum Vitae 21).

Az éabrandozast, pontosabban a visszamerengést a vidéki fogadd porfelhdi inditottak el. Az
idézet elsésorban vizualis érzékiinkre hat: a sététveres €s fehér kontrasztja az elegancia
szinhatasat kelti. A tompitott fény, a szinek elmosdsa: nem sarga, csupan sdrgds az
alomszeriiség képzetét erdsitik. Az idézet masodik részében a szaglasi érzetek dominélnak:
viragillat, finom cigarettafiist, kabito parfiimok. A szecesszids latasméd elmaradhatatlan
miuvészi eszkoze a stilizalas, amely konkrétan a mozgast, mozgalmassagot kifejez6 hullam-
zasban nyilvanul meg e részletben.

A részlet utolsd6 mondata a mesterien utanzott csinalt virag a szecesszid kozponti szimbolu-
mat, a virdgot egésziti ki a mivesség és mesterkéltség képzetével. A csindlt virag a vald-
szerltlenbe rendeli a leirast, ami szintén az alomszeriiséget fokozza.

A mivirdg hamissagat parafrazalja a kovetkezd idézet is, ahol az élvezetek hajszolasa csupan
potszer hatasu, de nem az igazi boldogsag forrasa:

S az élvezet faradsag; eredménye pedig az idegek tulfinomulédsa. A szubtilissa valt
szervezet aztan megkoveteli azt a rettenetes sok élvezetet, amely azért persze a
boldogsagot potolni mégsem tudja... (Justh: Paris elemei 42).

Gozsdu Elek alacsony szarmazast joghallgatdja hazididkjanak anyja révén keriil finom
polgari izlést kornyezetbe, melynek tapasztalatai szemléletformalo erejlickké valnak:

Szomjtihozni kezdtem a jo izlést. Etvagyam a civilizacio rafinériaja irant megjott.
Fogékony természetesen bamulatos gyorsasdggal alkalmazkodott a gazdag, finom
izlésti emberek szokasaihoz. A bamulas, meglepetés helyett gyonyort kezdtem
érzeni. Fokozott mohdsaggal olvastam a kdltoket, keresni kezdtem minden dolog-
ban azt, aminek ize van, amit élvezni lehet, és megtalaltam! (Gozsdu: Az étlen
farkas 59).

A novellanak tarsadalmi ellentétre utald vonatkozasai is vannak, hiszen a fiatal hds, miutan
Berta kegyvesztettje lett egy farkastorvényl, naturalisztikus vildgba siillyed vissza. A
szecesszids ¢€s naturalisztikus stilusjegyek e kétféle vilag ellentétét nyilvanvaloan
hangsulyozzak a stilus szintjén is.

A polgari vilagon beliil sajatos hds a milivész és az jsagird, akiknek élettorténete a karrier-
regény mufajat teszi népszertivé. Muvészsorssal foglalkozik Justh Miivész-szerelem cimi

regénye, Ambrus Zoltan Solus erise, Midas kirdlya, Brédy Don Quixote kisasszony, Szinész-
ver, Az eziist kecske cimil regényei, Malonyai Az utolso-ja.

Brody egyik korai regényének hoése, Arddo Kornél Oscar Wilde lord Henry-jének magyar
megfeleldje (Juhdsz 1971: 32):
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Elni kell tanulni. Hasznélja ki a helyzetét, amennyit lehet. Az élet csak annyit ér,
amennyi gyonyort a perc nyljt. Nekem ez az elvem, s ezt fogom kdvetni lehetdleg
addig, amig a becstilettel 0ssziitkozésbe nem jé (Brody: Don Quixote kisasszony
22).

A fentebbi idézet parhozamba allithatd a kovetkezd Wilde-tol és Walter Pater-t61 szarmazo
¢letcél-megfogalmazéasokkal:

The aim of life is self-development. To realize one' s nature perfectly that is what
each of us is here for. People are afraid of themselves, nowadays. They have
forgotten the highest of all duties, the duty that one owes to one's self (Wilde: The
Picture of Dorian Gray 33).

Marius nem hedonista az élvezeteket nem az élvezetekért halmozza, a hedonizmustol
elhatarolja magat, a belso teljességet keresi:

Not pleasure, but fullness of life, and ,,insight” as conducting to that fullness-
energy, variety, and choice of experience, including noble pain and sorrow even,
loves such as those in the exquisite old story of Apuleius, sincere, strenuous forms
of moral life, such as Seneca and Epictetus, - whatever form of human life, in
short, might be heroic, impassioned, ideal (Walter Pater: Marius the Epicurean
154).

A miivész-elhivatottsag ¢és a szerelem dilemmadjat ¢li at a Solus erisnek fOhdse, Asztalos
Gyula, akit a zsarnok oligarcha csaladfé emberként még csak-csak el tud fogadni, de mint a
festészettel kenyerét keresé miivészt nem. A regény kivételesen a meg nem alkuvo
individuum gydzelme a korszertitlen gondolkoddsmod f616tt.

Az életemet is odaadndm érte; ... de az énemet, azt ami vagyok, az emberi Onérze-
temet egyszéval: a lelkemet nem adhatom oda a boldogsagért sem! ... Boldog-
talanul fogok ¢Ini, és egyediil, 6rokkon egyediil. De a lelkem szava szerint fogok
¢lni! ... az dlomnak fogok éIni (Ambrus: Solus eris 121).

Csath Géza nemcsak orvos, ir6, de hivatasszerli zenekritikusa is két nivos lapnak: a Budapesti
Naplonak Vészy Jozsef gardajaban, majd a Nyugamak. Malonyai képzomiivészeti
tanulmanyokat ir a kortars festokrdl, s egyben kora legtekintélyesebb néprajzkutatoja. Brody
eldszor szobrasz akar lenni, majd Pesten szinészettel foglalkozik, de szinészkedik Thury
Zoltan is, Petelei pedig testvéreivel kamarahangversenyeket ad. ,,Kovetkezménye volt min-
dennek az is, hogy a szecessziés iroknal nemcsak a téma, hanem a latdsmod is
képzOémiivészeti, foleg festészeti. Eppen ezért a szecesszid és az impresszionizmus
kapcsolatdit nemcsak a témaban, hanem a miivészetek fogalomkoreiben, az ezt tiikr6zo
szoOhasznalatdban is meg kell vizsgalnunk™ (Szabd 1976: 61). A tarsmiivészetek szépirdi
stilust alakit6 hatasarol egy késobbi fejezetben szolok.

A széazadfordul6 szecesszids irodalménak képviseldi az arisztokracia és polgarsag kiilonb6zo
rétegeihez tartoznak, s valamennyiiikre az érzékenység s az ebbdl adodo életélvezet és
kiabrandultsdg egyiddben jellemzd. A valdsag és megalmodott vilag okozta konfliktusokra a
polgarsdg mivész-embere (leggyakrabban ir6, fest6 vagy 1jsagird) reagal a
legérzékenyebben, ami a mlivésztémaji regények szdmbeli gyarapodasat is eredményezte.
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8.3. Pozok és szerepek

Az alarc motivumat mint az elidegenedés szimbolumat mar az elébbiekben emlitettem Elek
Artar novelldinak kapcsan (Ilaria, Alarcosmenet). A modern ember egyik Uj vondsa a
szerepjatszas, ami az alkalmazkodoképesség. kozvetve az életképesség feltétele. Az
alkalmazkodas ugyanakkor konformizalodast is jelent, azonosuldst a tarsadalmilag elvart
szerepekkel. Ecsedi Istvanban (Brody: Szinészvér) talan eldszor tudatosodik e tarsadalmi
jelenség a magyar irodalomban: Ecsedi Istvan azz4 lett, mint amivé a tobbi: modern emberré.

A modern ember nem nagyon tetszett maganak. Erzései elvesztették kozvet-
lenségiiket, gondolatai frissességiiket ¢és vilagossagukat. Vagyai gyengék,
indulatai poshadtak voltak. Ordkosen jatszania kell, ha mutatni akar valamit: -
hamar tisztdba jott ezzel az axidmaval. Meglepte magat azokkal a kiilonféle
pézokkal, amelyeket az emberek eldtt vagott, immar onkénteleniil is. Tisztaban
kezdett lenni azzal, hogy majdnem minden ténye affektécio.

Kétségteleniil tulozta, groteszken latta magat. Az 01j szempontok elszéditették.
Ored, és nem Szerara illett a jelzé: szinészvér. O volt az, aki az emberek egész
repertodrjat hordozta magaban. Ma ez volt, holnap olyannak latszott (Brody:
Szinészvér 74).

A szabadakarat Oscar Wilde-i értelmezéséhez az ¢€letstilus megvalasztasanak szabadsaga is
hozzétartozik. A Wilde-i életstilus az individudlis szeszélyek dominanciajat jelenti a hagyo-
manyos moralis értékekkel szemben. Ebben az értelmezésben a legfébb kovetelmény az
individuum Onmagahoz vald hiisége ¢és az egyéniség polgarbotrankoztatd6 modon valo
kinyilatkoztatasa.

But there are moments when one has to choose between living one' s own life, fully,
entirely, completely- or dragging out some false, shallow, degrading existence that the
world in its hypocrisy demands. You have the moment now. Choose! (Wilde: Lady
Windermere's Fan 383)

History is merely gossip. But scandal made tedious by morality. Now, I never moralise. A
man who moralises is usually a hypocrite, and a woman who moralises is invariably
plain. There is nothing in teh world so unbecoming to a woman as a Nonconformist
conscience (395).

Good heavens! how marriage ruins a man! It is a demoralising as cigarettes, and far more
expensive (395).

Don' t be led astray into the paths of virtue (Wilde: Lady Windermere's Fan 395).

A feliiletesen értelmezett modernség kellemes példaival taldlkozunk az Egy jelentéktelen
asszony (Woman of No Importance) cimii vigjatékaban is:

She is not modern, and to be modern is the only thing worth being nowadays.

A man who can dominate a London dinner-table can dominate the world. The future
belongs to the dandy. [...]

People nowadays are so asbsolutely superficial that they don't understand the philosophy
of the superficial. By the way ..., you should learn how to tie your tie better. Sentiment is
all very well for the buttonhole. But the essential thing for a necktie is style. A well-tied
tie is the first serious step in life. [...]

To get into the best society, nowadays, one has either to feed people, amuse people, or
shock people - that is all ! (Wilde: A Woman of No Importance 438-439).
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A magyar irodalomban a po6zolas nem csupan polgarbotrankoztatd vigjatéki csattandkat
eredményez, hanem leginkdbb tragédidkat, mint példdul a Nap lovagjdban, ahol Asztalos
Aurél a szinlelésre épitett karrier aldozatava valik.

8.4. A pénz motivuma és a tarsadalmi megujhodas kisérlete

A pénz motivuma mar joval 1907 elott - Ady Ver és arany kotetének megjelenése elott,
melyben a koltd kiilon ciklust szentel a pénznek (Mi urunk a pénz) - megjelenik
irodalmunkban.

Brody Hannajaban, a démoni nd, az ,,asszonyos lany” eképp elmélkedik a pénzrol:

Apanak ¢és nagyapanak igaza van: a pénz a legszebb dolog a vilagon, mert
mindent lehet érte kapni, még egészséget is. ... szeretem a pénzt Onmagéaért, mert
sz€p és jo, mert az erdket kiegyenliti, a hatalmat féken tartja és megosztja (Brody:
Az eziist kecske 313).

Robin Séndor a parlamentben is hasonldkat tapasztal. A politikai érdekek mogott is jol
kivehetdk az anyagi jellegli mozgatorugok:

Itt is a pénzrdl beszélgettek. Robin Uigy tapasztalta, hogy minden politika folétt, a
folyosora ereszkedd flistfelhdknek is folotte, egészen foliil uszik a pénz, vékony
finom kotegekben, szazasok, ezresek, sot kiilon kezelt milliok is... Lehet, hogy a
kokuszszonyegek, a padimentom alatt, az egész képviselohaz laba alatt ugyanez
az element uralkodott (Brody: Az eziist kecske 296).

A részletbeli fiistfelhdk és pénzfelhdk rangsorolt parhuzamba allitasa mikroszinten is sugallja
azt a sejtelmességet, amely szovegegész (regény) tagabb kontextusat is jellemzi, hiszen Robin
Sandornak valdban nincs tudomaésa egy ideig arrol, hogy felesége és annak csaladja révén
kompromittalé megvesztegetésekbe keveredett.

Justh bevallott szandéka szerint A pénz legenddjaban a ,,bOség veszedelmét akarta megirni”
(El6sz6 a Kivalas Genéziséhez). Balvanyosy Mini grofné és Vezekényi Elek tragikuma az
Oliikbe hullott jomod miatti akaratgyengeségben rejlik. Ennek ellensulyozasaképpen allit
Justh kovetendd példat a férj, Balvanyosy Séandor alakjaban, aki egyébként a justhi
arisztokracia-felfogas sz6szoloja. Szadmdra ugyanis az arisztokrdcia magatartasmodellt,
elsdsorban szellemi és lelki nemességet jelent, ami nem kozvetleniil a pénz illetve a vagyon
fliggvénye:

Nekiink ellenkezdleg azt kell bebizonyitanunk, hogy dacara vagyonunknak,
nemesek maradtunk. Hisz a pénz ... igazuk van az anarchistdknak, lealacsonyit,
kioli az érzést a szivbol, eltompitja az elmét, mert ostoba goggel tolti be a
koponyat.

Hajolj le a néphez, s emeld fel magadhoz... tanitsd, segitsd, merits téle (végtelen
bolcsességétol) vigaszt. Az arisztokracia hivatdsa megmutatni nagyban azt, mait a
tobbinek kicsinyben kdvetnie kell.

Te, feleségem e talajon sziilettél, az els6 szo, amit tanultal, ,lattam” volt s nem
»lenni” (Justh: A pénz legendéja 130).

A néphez vald lehajlas gesztusa, az akaratgyenge arisztokracia felfrissitése az életképesebb
parasztsaggal elszigetelt, de mégis jellemzé motivuma a magyar szecesszios irodalomnak
(Justh: Gany¢ Julcsa, Fuimus).
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Mint ismeretes, a magyar szecesszids képzédmiivészet népi elemeknek a magas miivészetbe
torténd beemelése révén Ujult meg, s valami hasonlora tesz kisérletet Justh is trilogidjaban,
melynek szimbolikusan a Kivdlds genézise cimet adta, és melyet tarsadalomfilozofus
baratjanak, Czobel Istvannak ajanlott.

Noha parasztképe misztikus €s néhol mitologikus, mégis tobb, mint a romantikus, idillikus
abrazolasmod (Didszegi 1969: 476) ¢és egyfajta kiutat keres a tarsadalmilag mar
korszerlitlenné valt arisztokrata szdmara.

8.5. Noabrazolas

A szézadfordul6, mint ahogy errél mar a bevezetd fejezetekben széltam, a néabrazolasban is
ujdonsagot hozott. Az irodalomban, képzdmiivészetben megsokasodtak a végzetszerd,
démoni blinds ndk, s elkezd6dott a ndi nem erdsodésének folyamata, amely a huszadik szazad
végére a n6k javara modositja a a nemek eréviszonyat.

Az er6s ndk tipusat képviseli Brody Hanndja (Az eziist kecske), s bizonyos méretekben
Bélvanyosy Maria grofnd is (Justh: A pénz legenddja).

A férjén uralkodé Hanna a férfiben csupan a tarsadalmi ranglétran vald fennebb emelkedés
eszkozét latja, férje Osszekottetését, pénzét és politikai hatalmat hasznalja ki csaladjaval
egylitt.

Nehezen békiilt [t.i. Hanna] , konnyen megharagudott, minden gondolatat tudni
akarta az uranak, de a maga gondolatait nem mondta meg senkinek. [...] O, én is
ismerem e puha kezli, de hofehérségiik dacara kokemény kara ndket, akik
sohasem bocsatjdk, meg a természetnek, hogy nem sziilte 6ket férfinak. Es egy-
szer majd - ha nem lesz mas bajom - megirom az agg Herbert Spencernek, hogy
ezeken mit taldltam: finom, szines, csak erds napsiitésben lathatd pihét az
arcukon, s nyakszirtjiik ahol véget ér oly pihét, mint a délszaki husos viragokon, a
finom ¢és gyengéd szirmu husevokon (Brody: Az eziist kecske 312).

A fentebbi leiras kitlind példaja annak, hogy a bioldgidban gydkerezé (Herbert Spencer)
naturalista leirds mily modon lényegiil at szecesszidssd. A mikroszkopikus latdsmod (csak
erds napstitésben lathato pihe) a virdagszimbolumban fordul &t szecessziossd. A finomsagot,
lagysagot sugalld virag azonban husevo. E leleményes, varatlan fordulatot hozo jelzd a
gyongédség, sz&pség s torékenység alarcaba burkolt férfifald nd jellemzdje.

Robin Sandor mintha 6sztondsen érezné meg a végzetszeri asszony erejét. A kovetkezd
idézet utols6 mondatanak expresszivitasa mar a morbiditas hatarat surolja:

Es ebben a pillanatban a mi ifji emberiink érzete, hogy a Hanna kezei erésebbek,
mint az 6véi. Es ha homaélyosan is, de érzeni kellett, hogy e kezek nemcsak
simogatni, de ostorozni és fojtani fogjadk még. Becézik majd és kinozzék,
belemarkolnak szivébe, és kiszakitjak azt mellébol (Brody: Az eziist kecske 232).

A nemek erdviszonyanak eltolasara utal a kovetkezo jelszdszerti mondat:
Courage has passed from men to women (Wilde 263).

Brody Séandor tobb publicisztikai irdsa is foglalkozik a ndékérdéssel a Magyar Hirlap
hasabjain. O az 1j asszonyidealt a feministak helyett ,,az 0jitd okossaggal és batorsaggal
gondolkodd” asszonyaiban latja (Juhasz 1971: 239).
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A pénz legenddjanak hdésndje szintén magabiztos, szamitdé nd, aki foleg érdekbdl ment
feleségiil Balvanyosy Sandorhoz.

A brautsoireen gyonyorti voltam. Fehér nehéz selymes ruha volt rajtam, a hajam
simara lefésiilve, a nyakamon a Balvanyosy hetedhét orszagban hires tiz sor oriasi
gyongy. Mindegyik szeme akkora, mint egy mogyord, mint egy-egy szoliter
foglalva. Igen halvany voltam, s fehér nyakam csakigy, mint sipadt arcom,
elragaddan rajzolédott ki a fehér stiikk falon. Ereztem, olyan vagyok, mint egy
kép. [...[ En soha ilyen er8snek nem érzetem magamat. Hatarozottan uralkodni
sziilettem, rajovok. Azaz rajottem rég (Justh: A pénz legendaja 24).

A részlet jelzOs szerkezetei (nehézselyem ruha, oridsi gyongy, soliter foglalat) a ragyogast
fokozzék és a gazdasagot érzékeltetik. A heted hét orszagban hires fordulat a tulz6 hatésa
mellett a mesés felé kozelit.

A fehér szinnév kétszeri ismétlése, valamint a sdpadt 14gyit6 hatast jelz0 szintén a miiviséget
¢s valoszeriitlenség hangulatat fokozza; s mindezt stilusosan egészit ki a mint egy kép
hasonlat. A kultirélmény stilizald erejii, hiszen a koztudatban a hasonlat forditottja él,
altalaban a képrdl mondjék azt, hogy olyan, mintha élne. A miivészet azonban olyan fontos
szerepet tolt be a kor emberének ¢életében, - mint ahogy a fentebbi hasonlat is bizonyitja -,
hogy néha az Oscar Wilde-i paradoxon is igazsagként hat: ,,az élet utdnozza a miivészetet”
(Wilde: Dorian Gray arcképe, El0sz0).

Hasonlé a modszer Justh Parisi naplojaban is, ahol a rajongott Sarah Bernhard miivésznét a
kovetkezOképpen jellemzi a szerzo:

Nemsokara megérkezik Sarah a Tosca utolsé eldadasarol egész kisértettel.

Talan még sohasem lattam ilyen szépnek, igazan biibdjos volt. Halvanysargas,
rozsaszin préselt barsony derék fedte termetét, ugyanolyan szinii selyem inge
feszes ujakkal és hosszu selyem uszalyokkal. Az ujjakat ebben a tonusban illuzion
buggyok fedték. A nyakan gyonyorii gyémant és smaragd riviére. Nagy gyémant-
csepp a homlokan. [...] Ugy nézett ki, mint egy primitiv kép, tiistént el is mondom néki,
hogy egy tokéletesen Botticelli freskoira emlékeztet, s hogy ezt ma délutan Gjabban
konstataltuk (Justh: Parisi napl6 218.)

Az tinnepelt szinésznd, énekesnd, tdncosnd gyakran hdse a leirdsoknak, mint ahogy a kornak
is. Paulay Edénét a kdvetkezOképpen mutatja be Justh Hazai naplojaban:

Végiil, de nem utolsonak a szép Paulay Edéné, Adorjan Berta Hebron rozsaja.
Igazi orientalis szépség, gyonyorli sima bor, hofehér nyak, karok, kezek. Kissé
gornyedt hat, mint minden zsidonénél. Igen szépen beszél magyarul, abban a
stilusban, mint a Nemzeti Szinhaz zsid6 szinésznéi mind, az a nyelv mar
magyarabb a magyarnal. Cikornyas és keresett. Az kiilonben a zsidok specialitasa,
hogy a nyelv faji jellegét tlozzak

(Justh: Hazai naplo6 363).

A részlet a nomindlis stilus egyik szép példdja, hiszen a szerz6 halmozza a hianyos
mondatokat ¢és jelzds szerkezeteket, amely egyben a préza fellazulésarol is arulkodik.

»A szadzadvég és szdzadeld irodalmi miiveinek stilusdban a nominalis elemek (a fogalmak
fonév és tulajdonsagaik) a személyek, targyak, az érzelmi, hangulati Osszképek
részletezésével megkiilonboztetett modon kertilnek elétérbe [...]. A szimbolikusan elvont,
koltéileg is szuverén torekvések sajatos nyelvi formdja az egyedi és altalanos Osszhangjat
keresd liraibb hangvételii és tobb szolami nominalis stilus tanuskodik™ (Géspari 1983: 27).
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Kultarélmény (gorog kereskedo, ritka szonyeg), tarsasagi életre utalo kifejezések (monacoi
rulett, axi-i baccara), aktudlis (modern) és oOrdkérvényl (Eva, az 6rok ndé szimboluma)
fonodik 0ssze az udvarlés - ritusaval a kovetkezd hasonlatokban:

Gabor ugy jatszott e percben Klaraval, mint a vén gorog kereskeddvel szokott
komédiazni, kitdl ritka szOnyegeit veszi. S e jaték csak tigy felkavarta vérét, mint
a monacoi rulett s az axi-i baccara. Lazas izgalomban tartotta idegeit. Edes harc
volt, amelyben le akarta gydzni pedantjat, a modern Evéat (Justh: Az utolsd
hangulat 47).

Az édes harc oximoronszeri jelzés szerkezet a kapcsolat ambivalencidjara utal, s
hasonloképpen polarizalt a modern Eva jelzds szintagma is.

A kéjvagy betegessé fajulasat figyelhetjilk meg a fiatal férfi és idésebb né ujdonsagként hato,
de annyira jellemzden francias kapcsolataban:

A fit huszonkét éves nevetését, amely Osszegyllt a harmincot éves nd kéjre
vagyo, hisztérikusan csukl6 sirasaval, egy arva szelld hozta el idaig

(Justh: Paris elemei 101).

A kor szeretdk, baratnok és kacér fiatalasszonyok dominalta irodalméban az anya szerepét
jatsz6 ndének joval kevesebb €s elhanyagoltabb dbrazolasaval taldlkozhatunk. Robin Sandor és
Piroska gyermekiiket neveldsziilokhoz adjak, az 6zvegyen maradt Bird Gyula gyermekét
neveléndk nevelik. Bensdséges anya-gyermek kapcsolatra aligha akad példa, hacsak Nifforné
felnott fiathoz kotddo kapcsolatdit nem szamitjuk annak. Azonban az O ereje is kevésnek
bizonyul a féltestvérek dsszetartdsahoz a szétesd vilagban.

A modern anya képét Justhnal ismét egy festmény asszocialja:

A szomoru képrdl eszébe jutott Clausnak Ivanovna Maria s a modern csaladrol
hirdetett tanai. S latta maga eldtt az ez eszmék alapjan nyilvanvalé anyat, ki
egyenrangunak kidltja ki magat a férfival, eléadasokra jar, boncol vagy elemez,
eldadasokat tart az anatomidrdl, a szocidlis kérdésrdl, az anyjat, ki férjével,
illetéleg kedvesével Ujsagot szerkeszt vezércikket ir, ki elhagyva, kidobva az
utcara gyermekeit olyan eszmék apostolainak csap fel, melyet maga nem ért meg
(Justh: Képrazatok 218).

A romlott anya figurdjaval rokon a romlott nd tipusa, akit draga gyongy metaforaval illet
Brody. A metaforahoz a szépség, az érték, a ritkasag, sét a szenvedés képzete is tarsul, s
mindezen tulajdonsadgok miatt a nd a birtoktargy, a pénzhez hasonld csereeszkdzok szerepét is
betolti.

Amikor hozzank keriilnek a draga gyongyok, mar meg vannak kopva, immar el
voltak adva (Brody: A varjutanyan 87).

Latszat és szemfényvesztd valosag ellentétérél szamol be Belényesy Maria is, dnmaga
jellemzése soran. A fatyolmotivum, mivel divatos kiegészitdje volt a ndi ruhazatnak, gyakran
eléfordul elvont fogalmak jelzéjeként is, mint példaul a kovetkezd idézetben:

Lassa, fenség, ahogy ugy maga eldtt allok, minden izben romlott asszony vagyok.
Lehettem volna derék asszony is. Azt hiszem benne volt a lelkem mélyén a
becsiiletesség csirdja. [...] De hat a kornyezet, az elsé szavak, amelyeket
¢letemben a szerelemrdl, az élet nagy torvényeirdl hallottam, megmérgezték
lelkemet gyokeréig. A tarsasadg ezen hazugsaga fatyolt vont szemeim elé, az elsd

79



pillanattél kezdve nem lattam meg az igazsag utjat, amelyet pedig olyan
szenvedéllyel szerettem volna kovetni (Justh: A pénz legenddja 101).

Az anyagilag fliggetlen, sajat munkajabol tobbnyire zene- illetve nyelvérakbol, neveldnds-
kddésbdl megélé emancipalt nd viszonylag ritka. Ilyen példaul Ivanyi Odén Veronja a
Piispok atyafisdga ciml regénybdl vagy Pogéany Ilka, aki valdszinii a magyar irodalom elsd
nénemil orvosa (Lovik Karoly: Doktor Pogény), szocialisztikus eszméket vall6 emancipalt,
nodiségét elfojtd értelmiségi, akinek vilagmegvaltd eszméihez még éretlen a vildg. De sorsat
kezében tartd nd a Szinészvér hdsndje is: Vertan Szera.

Az aktiv, 6nmaguk sorsat irdnyit6 asszonyok ellenpolusa az életharcba belefaradt vagy éppen
ellenkezdleg, szorakozasba belefasult enervalt asszonytipus.

Gozsdu Napraforgo cimii novelldjat, melynek hdsndjét szerelmi vagy gyoétri, igy inditja:

A budapesti 0szi loversenyek alkalmaval az egész tarsasag eldtt feltlint, hogy
Konthur Livia grofné levert, szomoru, szorakozott. A démak koziil sokan
észrevették, hogy kornettjét a szemei elé illesztette ugyan, de hogy egyaltalan
nem kisérte figyelemmel a favorit pejkanca, az acélizmu My girl futasat (217).

Majd késobb igy folytatja a jellemzést:

Kimertlten iilt le a tiikor elé, s téveteg tekintette a tiikorkereveten 1€vo porcelan
amorettek kecses alakjain latszott megnyugodni. Belenézett a tiikdrbe. Szinte
megrémiilt, midon megpillantotta magat. Most & is észrevette homlokan,
halantékain a rancokat, melyek gyongéd arnyékot vetettek halvanysarga borére.
Keserti mosoly jelent meg ajkan. A mosoly mind hidegebb lett, arcvondsai mintha
megmerevedtek volna, hideg kegyetlenséget fejeztek ki. A keserli mosoly a
szajasz¢lén ismét megjelent, mikdzben sovany ujjaival végigsimogatta homlokat,
halantékat, mintha ezzel a szelid simitassal el akarta volna tordlni onnan azt az
alig lathat6 arnyat (Gozsdu: Napraforgd 221).

A kis dolgokra figyeld, 6nmaga problémaival elfoglalt asszony filmszeriien felvillantott képe
ez. Az alliterald téveteg tekintet, a gyonged arnyék, a halvanysarga bor, hideg mosoly, sovany
ujj, szelid simitas jelzOs szoszerkezetek mind a bagyadtsagot, erdtlenséget és passzivitast
sugalljak.

Roxané grofné korandl és tarsadalmi statuszanal fogva is tipus: tal van mar a harmincon és
férjezett. Kornyezetével egylitt ingerlo szépseg.

A ndk és targyak bensOséges viszonyanak részletes bemutatdsa sajatos moddszere a nok
jellemzésének. A gazdagon diszitett targyi kdrnyezet, az orientalis miitargyakkal és kortars
képzOmiivészeti, iparmiivészeti alkotdsokkal agyonzstfolt szobdk leirdsa szdmos funkciot tolt
be, arulkodik a hésnd izlésérdl, tarsadalmi hovatartozasarol és férje vagy csaladja anyagi
helyzetér6l. A gazdagon berendezett szoba az eseménytelen élet ellensulya is lehet, vagy az
érzelemdus lelki élet objektivacioja. Gyakran a helyiségek jelz6i a szoba tulajdonos ndire
értendok. A targyaknak ezért lesz onmagukon tulmutatd szerepe, hiszen rajtuk keresztiil a
birtokosukat ismerjiilk meg. A szecesszids irodalomban feltlinden megnovekedett az effajta
jellemzések aranya, kovetkezésképpen az épiiletbelsoket leird részletek is.

A budoar elsO tekintetre elarulta a grofnd bizarr, de azért muértd izlését. Egy
komédias nd és egy arisztokrata holgy izlése volt ott személyesen dsszekeverve.
[...] A bizanci izlésben tiszta, minta nélkiili arany tapétakkal diszitett falak, magas
bizanci tronszek, melynek aranyozott 1abain és karjain nyersen odafestett zoldes,
tiirkiz szinli arabeszkek pompaztak, s mely mogott a falon egy szingazdag, meleg,
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selymes shumaszOnyeg fiiggdtt, a kozepén egy sargarézbol vert teliholddal,
tigrisbOrrel letakart ottoméan, a XIV. Lajos korabeli ékszerszekrény, a tetejére
allitott aranypava, az ablakokon fiiggd ¢és fehér alapra arannyal gazdagon himzett
fliggonyok mind Livia gréfnd erds képzeldtevékenységérol, meleg érzékiségérol
beszéltek.

A grofnd az erds vilagitds, a szoba tiindoklé szineinek hatdsa alatt még
halvanyabbnak tint fol. Bagyadt volt, igy nézett ki, mintha beteg lett volna
(Gozsdu: Napraforgd 223).

A targyak biivolete az antropomorfizalodasig fokozodik:

Ha a fak, a virdgok, a butorok ¢és a selymek, a dragakdvek érezni tudnak - ezek is
szeretik magat (Gozsdu: Levelek 379).

Hasonl6 szerepet toltenek be a ruhadarabok is. A kovetkezo idézetben is megfigyelhetd, hogy
nem az asszony €rzéki, gyongéd és linnepi, hanem a kalap. Ez a fajta kozvetettség egyfajta
tavolsagtartast is sugall a csodalt nd irant:

Szép, gyengéd, linnepi és érzéki kalap volt, a nd fehér husa, fekete feje egyszerre
kiviragzott téle (Brody: Roza palotat talal 41).

Ivanyi Odén prozajaban, mely leginkabb az angol proza realizmuséaval, racionalizmuséaval tart
rokonséagot, alig talalunk szecesszios stilusjegyeket. A kovetkezd szalonleirds azonban akéar
Justh tolldbdl is szarmazhatna: A piispok atyafisagaban, Ivanyi egyetlen regényében, amelyre
az Akadémia is felfigyel, ezt olvashatjuk:

A sok kopar, egyhangu szintelen budapesti kasztszalon kozt ez egy valdsagos
oazis-szalon volt: pezsgd, tarka, eleven, kevés ceremoénidval, sok szellemmel,
mérsékelt elokeldséggel, pazar vidamsaggal. |[...]

Ugy talaltam, hogy ez a nd, az & kurta hajaval, cigarettjeivel, a périzsi quariter
latin beli, de mégis delikat, madarvigsagaval - egy igen kedves, j6izii cimbora
(44).

A szadzadforduld irodalmaban gyakran taldlkozunk olyan jellemzéssel, amelyben a nét
valamilyen allattal hozza kapcsolatba az ir6 kozds vonasaik alapjan. Ilyen Osszefliggésben
leggyakrabban a madarak, pavak, galambok, a ragadozok koziil pedig a macskafélék
fordulnak eld.

A galamb - az asszonyi szelidlelkiiségre, a pava a feltling kiilsére, a ragadoz6 macska pedig a
hizelgésbe burkolt er6szakossagra utal. Néha egyazon személy 6tvozi a galamb ¢€s a ragadozd
tulajdonsagait is, akarcsak a kovetkezo részletekben:

Ma a galambszerli macska termetét halvany lila szinii pongyola fedte, égszinkék
selyem harisnyai kilatszottak a labait fedd aranyhimzésti papucsbol ... pedig ma
nem vart senkit (Justh: Fehér lap 41).

Az egyszerll szatocs Samson igy jellemzi a hozzd nem ill6, pazarld ¢életmddot kedveld
feleségét:

Hajlott orra, vékony piros ajkai, kis alla volt a lomha kis maddrnak. Es milyen
¢lesen tudott sikitani, [...] Sdmson allitdsa szerint az egész asszony nem volt
nehezebb, mint egy stivegcukor [...] (Gozsdu: Sdmson madara 12).

Kanuth Istvan baratndje iranti lelkendezését igy fejezi ki:
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Te kalitkaba valo, isteni madar, te ! (Gozsdu: Spleen 221).

Majd késdébb, jozanabb pillanatban a madar egy foldhdzragadtabb, profan valtozatban jelenik
meg:

Miért nem gondolt hamarabb arra, hogy a gréfné tulajdonképpen egy szép darab
lud - aki a tollainal és husanal egyebet adni nem képes (Gozsdu: Spleen 207).

A tobbre vagyo, férjének, koriilményeinek - és sajat ostobasagdnak - egyarant kiszolgaltatott
asszony tehetetlen diihe groteszk tdmadassa fajul.

Milike lazban égé szemei fényesek voltak, orcéi pirosak. Reszketd kezekkel
szorta sz¢ét a viragokat.

- Nem kell! - lihegte indulatosan, ¢és apré darabokra tépett egy csomo ibolyat. -
Minek - nekem virdg?

Hirtelen feliilt és sovany, hideg ujjaival belekapaszkodott férje vords szakallaba.
Diiht6l reszketve, kitagult, fényes szemekkel rabamult férjére. Vékony ajkai alig
fedték Osszeszoritott fogait. Gyorsan lélegzett. Hosszt ujjai ugy néztek ki a
szakall k6zott, mint a kakadumadar karmai. Sirt mérgében és elkeseredett diihvel
cibalta a voros szakallt (Gozsdu: Sdmson madara 27).

Gozsdu Elek egyik 1912. 1. 15-én Temesvaron kelt levelében kilenc oldalon keresztiil
részletezi baratndje felin vondsait. A macskak, tigrisek leirasat harom pont szakitja meg
hirtelen, s a bekezdés végén az olvasé véaratlanul rajon, hogy tulajdonképpen nem is a
macskarol, hanem az asszonyrol van szo6:

Igen - igy van, a macskédk szépek, és szépek a szemiiknél €s a mozdulataiknal
fogva. Ok az igazi dolce niente igazi képviselSi. Szeretnek aludni, szeretnek
jatszani és a gracidzus mozdulatok szépsége elevenen ¢él az & Iényiikben.
Rendkiviil tisztak, zajtalanul Iépkednek és ovatosak. A parok gyongéden szertik
egymast, konnyli mozdulatokkal 6rdkon &t eljatszanak egymassal - hizelegnek
egymasnak, a fejiilket egyméshoz dorzsolik, mialatt halk, gutturalis hangon
sz6lnak egymashoz. Kergetdznek, elfogjak egymast, és - és kifekiisznek a napra,
¢s melegednek, és gyonyorrel élvezik a meleget, a fényt ... és tebenned
gyonyorkodtem én, mikor most télen a kandallo tiize elé fekete ruhdban a
szOnyegre fekiidtél és élvezted a fényt, a meleget - ime egy felin vonédsod, egy
sz¢ép felin vonésod (308).

A részlet a parhuzamos felépitésii mondataival, mellérendeld strukturadinak ismétlésével a
dekorativitas hatasahoz hasonl6 tulzsufoltsag érzetét kelti.

Az asszony gyakran a valdszeriitlenség meseszerli szintjéig magasztosul, elvesziti minden
realisztikus jellemvondsat. Erre a stilizalodasi folyamatra az ,,iivegpapucs” mese-elem utal a
legnyilvanvaldbban a kovetkezo részletben:

Minthogy igen szép ldba volt [marmint a gréfnénak] - fehér, mint a 16tuszvirag
szirma, kicsi és keskeny, és a k6z€épsd ujja hosszabb volt, mint a tobbi, és az apro,
agatrozsaszinii kormocskék veszedelmesen csillogtak, €s gyonyori fényeket
vetette a labfeje sapadt erecskéire -, ezt a tlindérlabat nem burkolta selyembe, sem
barsonyba, hanem iivegpapucsot hordott (Szini : Az iivegpapucs 218).

Oscar Wilde a miivészet és a ndk kozott érez parhuzamot, hiszen mindkettdé legfobb
jellemzdje a szépség és az Oszinteség hianya:
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In fact she [the girl] is like most artists; she is all style without any sincerety. She
would not sacrifice herself for others. She thinks merely of music, and everbody
knows that the arts are selfish (Wilde: The Nightingale and the Rose 289).

Osszegezve tehat a sokarcli, modern nd kdzponti témaja a szecesszids irodalomnak.Néha
szfinx-szertien talanyos, né¢ha férfiakat megszégyenitd erds vagy éppen feminista, maskor
kultara- és mii¢lvezd, passziv hds. Hordozhat atavisztikus vondsokat, de lehet ilinnepelt
miivész is, azonban legritkabb esetben jelenik meg anya-szerepben.

A tovabbiakban a néabrazolashoz szervesen kapcsolodd nemek viszonyat tekintem at néhany
szecesszios mu alapjan.

8.6. Férfi- és no viszonya a szecesszios irodalomban

Néhany az el6zd fejezetben mar emlitett erés ndtipust kivéve ezt a kort a parviszonyban
mégiscsak a férfiuralom jellemzi. Az akaraterds nok altalaban anyagilag is fiiggetlenek, vagy
nagy vagyonnal rendelkeznek (Hanna), vagy allasban 1évd asszonyok, vagy pedig tehetséges
szinésznok.

A szédzadforduldn az asszonytarsadalom jelentds része azonban anyagilag teljes mértékben a
férfiak kiszolgaltatottja. Ez az anyagi jellegi fliggdség lelki és fizikai torzuldsokhoz vezethet
a parkapcsolatokban. A csaladok legnagyobb gondja lany tagjainak férjhez adasa, hiszen a
partdban maradas az ¢letfogytiglan tarté anyagi nyomort, az ¢hezést, a tiidobajt és a korai
halalt jelentette. Ezt a folyamatot dbrazolja Ambrus Midas kirdlydnak elsd része - de szamos
korabeli novella is -, ahol az apa nélkiil feln6vé lany korai halalanak a sok fiatalkori
nélkiilozés az oka.

A ndk szamara tehat a pompazatos balok férfivadaszatok, a férfiak szamara pedig a vélasztas
szinterévé valnak.

Justh minderrdl igy ir:

Egy sarokban egy fiatalasszony. Veres, sotétveres /nem festett / haj, fekete szem,
hofehér nyak. Fekete atlaszruha, mélyen igen mélyen kivagva. Az 0j divat ,, bod
»-ja, hol fedi hol kitarja a - kirakatot.

Most az asszony kissé hatracsusztatja a modern kigyot meztelen nyakara, atfonja
karjait a férfi nyaka koril, s atengedi magat annak a kéjnek, amelyet ez a milid ...
csakis neki parancsol.

Amint aztdn a mamak sorai el6tt ellebeg a par, ezek édesen mosolyogva néznek
rgjok addig, mig - arckifejezésiiket lathatjdk. Amint tovabb lebeg a par, s
belévegyiil a legitim elad6 arucikkek hullimzoé és tancold zajaba, a mamak arcai
elsotétiilnek, s végteleniil elszant kifejezést Oltenek fel (Justh: Naploja és levelei
61).

Az asszonyt kacérnak, frivolnak bemutatdé képben az izgatd ruhadarab, a boa a bibliai
blinbeesés szimbdolumara, a kigydra emlékeztet. A tdnc a parkeresés Osi ritusa, amelynek
sulyat az elsotetiilo, elszant arckifejezésti mamak értik leginkabb. Latszat és valosag kettdssé-
gét szinte észrevétleniil rejti a leiras.

A kirakat valamint a legitim darucikkek, a szabad piacgazdasag fogalomkdrébe tartozo
szokapcsolatok utalnak a parvalasztas kényszerének komor valosagara.

A n0 gyakran a férfiak birtoktargyava, luxustargyava degradalodik, mint ahogy ez a
kovetkezd idézetben is nyilvanvalo:
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Nem tlint-e f6l neked - kérdé - hogy voltaképpen csak egyetlen emberfajta 1étezik
- a férfi. Az asszony pedig, bar sok lényeges dologban hozzdja hasonlo:
voltaképpen el lehetnek nélkiile (Brody: A varnyutanyan 85).

A folényes férfitudatrol arulkodik a kdvetkezd részlet is:

Egy komoly férfi el sem tudja képzelni, hogy egy hitvany ruha vagy egy porcelan
figura mekkora 6romot okoz egy némbernek. Pedig 6k még a boldogsagot is
abban keresik. Ugy kell veliik banni, mint a gyerekekkel. Mindenben engedni
kell; hobortjaikat nem szabad ellenezni. Ez a hazasélet titka (Gozsdu: Samson
madara 21).

A no tehat elsésorban a miialkotasokhoz hasonld esztétikai élményt jelent s funkcidja a
gyonyorkeltés:

Nem titkolom el ezt a gyongémet, hogy a jol 6ltozott szEép asszony nagyobb
hatassal van rdm, mint a szegényes ruhaji, ha még olyan bajos is. Esztétikai
érzékemet bantja és elkedvetleniti, ha isten legtokéletesebb alkotdsanak, az
asszonyi szépségnek, valamely gonosz véletlenbdl nincs meg a kell drapéridja,
mert én a finom ¢€s izléses ruhat az asszonyi szépség sziikséges kiegészitdjének,
[...] tekintem. [...] A szépség latvanya akkor sért a legjobban, mikor a szegénység
kozém és a szépség kozé tolakodik, s a sajndlkozas érzésével zavarja meg a
gyonyoriségemet (Ambrus: Solus eris 28).

A férfi-n6 kapcsolat aforizmaszerti megfogalmazasanak szamos példajaval talalkozhatunk
Oscar Wilde miveiben. A hangoztatott gondolatok a férfi felsObbrendiiségét, a hazassag
iddszerlitlenségét, a szerelem €s boldogsag egymast kizard voltat hirdetik.

Women treat us just as Humanity treats its gods. They worship us, and are always
bothering us to do something for them [...] Women [... ] inspire us with the desire
to do masterpieces, and always prevent us from carrying them out [...] Of course
married life is merely a habit, a bad habit (243).

When a man marries again, it is because he adored his first wife. Women try their
luck; men risk theirs [...] Nowadays all the married live like bachelors, and all the
bachelors like married men (205).

A man can be happy with a woman as long as he does not love her [...]
I like men who have a future, and women who have past

(Wilde: The Picture of Dorian Gray 206).
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8.7. Szerelem és erotikum

A szerelmi vagy a halaltol a beteljesiilt gyonyorig a legkiilonbozébb értékii €és intenzitasu
érzelmi allapotban nyilvanulhat meg.

A szerelmi koltészet hagyomanyos stilaris eszkozeit Adyhoz hasonléan mitizalé elemekkel
vegyiti Lesznai Anna.

Ajhamba szallott pirosl6 vérem,
Hogy kozelgd ajhad jottére érjen,
Szemeim koriil udvara tdmadt
Kiralyi csokod kivant nyomanak.

Hogy minden vidgyad magaba vésse,
Megnyilott karom lagy dlelése.

Szent aranyserleg lett az én testem,
Hogy helyébe téged szomjun vehessen.

(Lesznai Anna: Ajandék)

Babits tanitohdse valosaggal viszolyog a szerelemtdl, mert annak beteljesiilését az élet
beteljesiilésével, azaz a haléllal azonositja.

A szerelem olyasminek tlint f6l elétte, mint a halal: valami végzd dolognak, ami
nem kezdet, hanem befejezés. Az ¢€let is gyotrodés és fesziiltség, €s mégis féliink a
veégtol...

Félt a szerelemtdl, mint a halaltol, amellyel szemben a legerdsebb sem tudhatja
elére, hogyan fog megallni (Babits: T6 a hegyek kozott 377).

A modern ember érzékenysége betegséggé fajul egy masik Babits novella hdsében,
Lovaghban, akiben az intenziv szexualis vagy rontgenlatast valt ki. Lovagh a frusztralt
modern ember kiilonds példanya, aki vagyai beteljesiiléséhez soha nem képes eljutni. A
novella fatyolos tanca a vagyfokozas allomésainak érzékeny és részletezd leirdsa. Az Osi
mitikus aktus - a nasztdnc - kulturélménnyé Iényegiil, hiszen itt mar szinpadi, hivatasos
miivészek tancardl van szo.

Es most megint megrandultak a kezek: letépték az utolso fatylat, a voros fatylat is.
Ekkor meztelen allott a kebel, csak keleties ékszerarmatura halozta be, bronz-
fényben csillogo. A szép erds vallak inasan fesziiletek a felnyulo karok felé. Az
emlok szelid lankaval sziilettek, és kedves szemtelenséggel meredtek bele a
vilagba, kemény, csillogd és hideg dragakoves fodeliik alatt. Az dgyékok enyhén
ereszkedtek lefelé, ahol az elsé pehelyarny sejtelme veszett el a szoknyak
tengerében. S hirtelen a szoknyéak tengere meghullamzott, habozva kavargott a
boszorkényiist, s varatlan kivillant a selyemszirmok leveleibdl egy szép labszar,
meztelen végig a pompas, fehér gémbélyli husoszlop, melyet maga az Uristen
esztergalyozott.

Es végre csupaszon maradt az utolsé fatyol, a voros fatyol, szinének egész keleti
bujasagaval, tiizes szemérmetlenségében. S ekkor a derék tanca hirtelen
megsziint, a karok lankadva szétestek, mozdulatlan csipén feliil a nd, mint egy
voros fatyollal becsavart szobor. Es a rejtett labszarak hullamzasa kezdddott el
ujra, el6szor halkan, majd egyre izgatobban és szabadabban, forogtak ¢és
kavarogtak a titkos fehérségli combok ¢s bokédk a finom szoknyak levelei kozt,
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mint egy kettosnyelii harang nyelvei, mint két sdpadt boszorkany, akikrdl a
francia kolté beszél, akik biivos italt kever egy mély homalyos litemben (Babits:
Novella az emberi husrol és csontrél 76).

A szecessziOs stilus szamos sajatossaga fellelhetd a részletben: a hulldmzé, indazé moz-
dulatok (forogta, kavarogtak, meghullamzott); a viragszimbolika (finom szoknyadk levelei); a
kultarélmény (francia kolto); a diszitettség, a ragyogas is (vords fatyol, bronzfény, ékszer-
armatura).

Az ékszerarmatura Babits nyelvi leleménye, mely vératlan hatdst kelt, hiszen a miiszaki
nyelvbdl kdlesonzott szo megsérti, a kdrnyezete altal meghatarozott tarsitasi szabalyokat.

(v0: ,,A mivészi nyelvhasznalatban az irdk, koltdk a konnotacié sikere érdekében lépten -
nyomon kibillentik a szavakat a tarsadalmilag begyakorolt valdsag vonatkozasukbol
(referenciajukbol), megsértik a szavak tarsitasat iranyito szabalyokat” (J. Nagy 1977 : 23).

Analitikus 1atdsmadd, zenei hangulatkeltés, viragszimbolum és erotikum egyszerre van jelen a
kovetkezo Csath-novellarészletben is:

Magas termetli nyulank lany volt. Tobbnyire piros vagy rozsaszinli empire
ruhakat viselt. Ha az ember latta, mindig azt kellett gondolnia: milyen forré lehet
a ruha alatt a test.

A mozdulataiban valami trias bagyadtsag volt - és szoke, selymes hajanak finom
illatat mindig lehetett érezni. Sokszor beszélgettiink is errdl Telkes Palival, aki
akkor legjobb baratom volt. Hogy miért sz&ép egyik lany, és miért nem a masik.
Folfedeztiik példaul, hogy Jolannak azért volt olyan sz&ép a nagy, sotétsziirke
szeme, mert a szem alatt, a fehér borben, két hamvas - lila szinG karika ka-
nyarodott. [...] (104).

Nem tudtuk, hogy a szobaban, ahonnan halvanyan derengett a fiiggényon at a
rozsaszin ernyds lampa fénye, és vanszorogva szlirédtek ki egy Chopin mazurka
méla hangjai, Jolan zongorazik, igen, de ugy, hogy valakinek az o6lében iil.
Hosszu, selymes pillait lecsukja, és hatrahajtja a fejét annak a valakinek a vallara,
¢s finom ajkai, mint egy vagy, jO szagl voros virag szirmai, pihegve kinyilnak, és
odaforradnak egy masik ajakhoz

(Cséath: Jolan 106).

Az érzéki érzetek egymast kivalto tulajdonsdgarol tanuskodik a kdvetkezd hasonlat:
[Elek] csokjai ugy hatnak rdm, mint egy édeskés francia parfiim illata
(Justh: A pénz legendaja 86).

A parkok és a polgari id6toltés szimbolikus kelléke a csonak, mely hol a meditacid, hol a
lanyszoktetés, hol a szerelmes légyottok, hol pedig a halal szintere. Csath Géza novelldiban
tobbszor eléfordul akarcsak a kedvenc Csath-szin: a kék.

Mig reszketd karokkal evezte, Chloe vallai mar meziteleniil derengetek felém.

Vékony nyari ruhaja Osszegytirve fekiidt a csonak fenekén. Folallott, ream mo-
solygott, nem mertem ranézni, csak a viztiikorben kerestem meg testének im-
bolyg6 fehér foltjait, aztan lehunytam a szemeimet, és megvartam, hogy Chloe az
6lembe iiljon. A kék csonak csendesen Uszott veliink a talsé partok felé. Az
ujhold sarldja lassanként teljesen kifényesedett, mintha tobb ¢€s tobb vilagossagot
gyujtottak volna meg benne.
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Chloe el6ttem a csonak fenekén fekiidt. Csak néhany pillantig néztem csodalatos
aktjat, borét, amely mezitelenil is rdézsaszinli, vértelen volt, és mellét, amely
egészséges szabalyossaggal pihegett (Csath: A kék csonak 32) .

Az érzéki szerelem szamos példajaval taldlkozhatunk Oscar Wilde és Charles Swinburne
koltészetében is:

And then his lips in hungering delight

Fed in her lips, and round the towered neck

He flung his arms, nor cared at all his passion's will
Never [ ween did lover hold such tryst,

For all night long he murmured honeyed word,

And saw her sweet unravished limbs, and kissed

Her pale and argent body undisturbed,

And paddled with the polished throat, and pressed

His hot and beating heart upon her chill and icy breast.

It was as if Numidian javelins

Pierced through and through his wild and whirling brain,
And his nerves thrilled like throbbing violins

In exquisite pulsation, and the pain

Was such sweet anguish that he never drew

His lips from hers till overhead

The lark of warning flew

(Wilde: Charmides 734).

Noha Oscar Wilde képei nem eredetiek, tettenérheté benniik a korabeli angol és magyar
ndabrazolas néhany hasonlosdga. A nd valoszeritlenségét (a pale, argent) a sapadtsagra,
¢lettelenségre utald szavak hangsulyozzak. A viszonzatlan szerelem (hot and beating heart -
chill and icy breast) ellentétpar mar a reneszansz szonettekben is gyakran hasznalt koltéi klisé
volt. A liiktet6 idegek, idegszalak és hegedithurok hasonlata viszont egyértelmiien a modern
ember zaklatottsagara utal.

A szerelmi vagy beteljesiilése legliraibban a ldtomas formdjaban megjelend természeti ké-
pekben érhetd tetten. A természeti képek sokszor csupan anticipalnak, figyelemfelkeltd sze-
repiik van, mint a kdvetkezé Brody idézetben:

Kicsiny, sarga viragai vannak egy sotétzold bokornak. Nagyon buja, szerény ¢€s
szagos, tele van vele minden vidék. Csak itt, a nagyvarosban, nagy viragu,
szerénytelen bokrok kozott ritkasag. [...] Kis sarga tolcsérei ram nevettek, én meg
visszamosolyogtam rajok; hahd, ime ezek bizony azok; a csokviragok (Brody:
Enek az elsé csokrol 15).

A kovetkezd idézet a vagy megalmodott beteljesiilésének vizidja, melynek valoszeriitlenségét
az egotikus kornyezet is fokozza. A lepke-lét pillanatnyisdgahoz hasonld gyonydr ropke
voltat a szinek és viragok buja tobzodasa ellensulyozza. Az érzetek szinesztetikus atélésének
lehetiink tanti ahol a tapintds és hallasi érzet (meleg muzsika) a szaglasi érzet (lepke test
illata; mirhaillat) és a mozgas (szdrnyak remegése) egyszerre van jelen. A kozel egyforma
hosszlisdgut mondatok szaggatottsdgukkal liiktetést visznek a szdvegbe €s a szubjektum
felfokozott izgalmi allapotat érzékeltetik.

A részlet utols6 mondatai keretszerlien zarjak a torténetet megerdsitve azt, hogy a vagy
csupan alomszintii beteljesedésének lehetiink tanui:
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Meleg fény csillog az erdd felett, meleg fény csillog rajtad, és a lepketested
halvénylila almavirdgszinben ragyog. [...]

Latom a fejedet, és latom a halk ritmusban emelkedd testedet, a labaidat, amint
csendesen feszited a ragyogo szarnyaidat... [... ] Egy orias hibiszkuszvirag tetejére
repiilok, €s onnan nézlek téged, és édes szédiilés jarja at a testemet, lelkemet ...
aztan kifeszitem a szarnyaimat, és haromszor koriillebeglek téged, a szemeid
kisérik a mozdulataimat, a szarnyaink remegnek, és egy mennyei, tiszta zene kel
ki a kettés remegés csodajabol. A nap melegen siit, kabito illatot érzek, a lepke-
tested mosolyog, a te édes kelyhed kinyilik, édes mirhaillatot érzek... a labaid
atolelik a derekamat ... nekem nyujtod az édes szadat ... mirhaillatot érzek, és a
landzsam gyongéd szerelemmel belemélyed kelyhed szépségébe, és a te kelyhed
olyan, mint a kinyilt gardénia viraga ... A lepkék szép parosodasért ¢ltem meg
veled a Csendes-6cean csodaszigetén - Tahitiben, ahol nincsenek ragadozé
allatok, és nincsenek mérges kigyok, ahol 6rokds a nyar, és ahol nyilnak a
gardéniak, az édes gardénidk ... Ezt a sz&ép viziot éltem meg veled [....]

(Gozsdu: Levelek / Temesvar, 1912. IV. 29. 318-319).

A fentebbi példakbol lathato, hogy a férfi-nd kapcsolat prozaibb, férfi kozponti abrazolasai
mellett ¢l egy liraibb sz6lam is, ahol a szerelem és beteljesiilése a lehetetlent jelenti, vagy
néha magat a halalt is. Eppen ezért jelenik meg az erotikum oly gyakran almok, latomasok
formajaban, illetve természeti képekben atlényegitve.

A szerelem azonban olykor a minden Iényeget pillanatta siiritd ¢lmény is, amelyrél Lesznai
Anna igy ir:

... Orok taldlkozasunk
A pillanatok nyoszolyajan

(Lesznai: A pillanatok nyoszolyéjan).

8.8. Az utazas mamora

»A 19. szazadban az utazas, a »grand tour« a polgarsagnak nagy élményei koz¢ tartozik. [...]
Az angol Browning Firenze szerelmese - igen koran eljut Olaszorszagba, ahova a szdzad
végén Rainer Maria Rilke [...] zardndokol el, és mindig felkeresi a nagy Oreg Lev
Nikolajevics Tolsztojt” (Juhdsz 1971: 168). Utazik Justh, Pekar, Ambrus, Brody, Szini Gyula,
Elek Artar, Lovik, Szomory Dezs6 és Ady is.

A kor nagy technikai Gjdonsaga a vonat, amely a gondolkodéi tudatban egy ujfajta tér- és
iddértelmezést eredményezett. A vonat a modernség szimboluméava valt, s gyorsasaganal
fogva - akdrcsak a mozgokép - a tiinékenységet, a pillanatnyisdgot, a hely- ¢és 1do
relativizalédasanak élményét jelentette, s a sz&piroi stilusban, kézenfekvé modon, legtobbszor
az impresszionista stilusjegyekben, illetdleg a szecesszios elvagyddas motivumaban nyilvanul
meg. Az elmondottak példajaként alljon itt a kdvetkezd idézet:

[...] tovairamlo6 tajék az esti sziirkiiletben elmoso6do szinek a levegében villogo
tlizszikrak biibajos képet nyujtanak.

[...] mind sGtétebb lett, csak a zakatold lokomotiv piros fiistje vilagit eldttiink,
mintha az {rben rohanndnk! El6ttiink, mogottiink, felettiink, alattunk fiistfelho,
amely a sotétségbe vész csak egy arva csillag villan fel ... (Justh: Hazai naplo:
392).
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Az elvagyddas, az elidegenedés €s a kedves elvesztésével vald szembenézés motivumat fejezi
ki a vonat Szini Gyula Tiicsokdal cimii novelldjaban. A vasut fogalom- és targykorébe tartozo
szavakhoz tarsithato jelentésekre épiil a novella.

Oly konnyt elvesziteni valakit ... Az Gt poraban lattam meg kis cipdje lenyomatat,
solyomszemmel ismertem meg, ami szemnek fel nem ismerhet6 ... és futottam,
bar nappal volt, és az emberek bamultak ... ,,most ment el, most ment el éppen”,
mondta mindenki, és lattam a porfelh6t, amelyet a kocsija emlékiil hagyott ... és
még jobban futottam ... talan lattam még a szalagjat, messze lobogéd csiicskét ...
aztdn nem lattam semmit, csak az elkanyarod6 vonatot, amelyet tobbé nem
lehetett utolérni.

Es a kis allomason, hol gyonge szell ingatta a rozséakat, és a jelzGharang szava
mély volt, nyugtalan és banatos, a menetrendet lapoztam, hogy miféle foldi
gyorsasaggal lehet 6t utolérni ... Es aznap nem indult tobb vonat. ... Kopastol és
holdvilagtol fényes sineken jartam egész ¢€jjel, mert nem mertem leiilni, hogy meg
ne 0ljon a banat vagy az adlom (Szini: Tlicsokdal 315).

Az utazas és elvagyodas egyik legszebb impresszionista-szecesszids darabja Babits Mihaly
Messze... messze... cimii verse, amelyben a megemlitett orszagnevek ,,érzelmi, hangulati
asszocidciokat” keltenek s miivészi hatdsat éppen azaltal fokozza a vers, hogy ,,a név és a
kifejezendé dolgok kozotti kapcsolatot az olvasonak kell a meglévd ismereteinek alapjan
l1étrehoznia” (J. Soltész 1965: 82).

A vonat nemcsak elvalasztja de 6ssze is koti az embereket, egyrészt konkrét, masrészt pedig a
helyvaltoztatashoz kotédd asszocidciok nyoman a gondolati sikon is, mint a kovetkezd
példaban:

Utaztam lomha vonaton
egyhangu mély rondkon at
s emlékeim unt ronaiban
kerestem kedvesem nyomat

(Babits: Vonaton).

A térbeli mozgas, a helyvaltoztatas idéélményt eredményez a kovetkez6 Emdéd Tamaés
versben. A céltalan rohands modern motivuma a biztosnak hitt mult irdnti nosztalgidval
otvozodik:

Vilégtalan, vak éjszakakon,

Suhanunk sikon - bokron - arkon,

Suhanunk mint a gondolat,

Suhanunk mint az alom

Es nincs megallé perc sehol

A tin allomason:

- Siivitd a hideg l1égvonat -
Vandorol vélem nesztelen
A néma gyorsvonat.

]

O hajdani esték, parnas puha agy,
O régi dalok, alombeli sipok,
Varazshegediik, tiindérklarinétok,
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O tavoli erdd, o téli mezo -
Tengeren ragyog ott ... varos ... temeto ...

(Eméd: A néma vonat)

A vasutas csaladbol szarmazd Ambrus Zoltan novelldiban a vastuthoz k6tédé gyermekkori
¢lményeit eleveniti fel. A kdvetkezd részletet azért tartom fontosnak, mert a vasti épitkezés
nyoman szdz év utdn is a sineket szegélyezd épiiletek az egykori Monarchia egymastol
legtavolabb esd pontjain is egységes képet mutatnak.

Egy vastti dllomason ndttem fel, ahol az apam volt az elsdé személy: az allomasfo.
A vasut akkor még 0j dolog volt; se a tér, se az épitdanyag nem keriilt annyi
pénzbe, mint mai napsdg, s faluhelyekre is egész kastélyokat ¢épitettek
palyahdznak (Ambrus: Gytlolet 235).

Ady nyoman a Gare de I'Est a nyugati civilizdciot megtestesité kultirszimbolumma nétt,
hasonloképpen jol ismertek a vonat szinonimai a fiittyds, barna szornyeteg, vasszérnyeteg
megnevezések.

Végiil a vonatmotivum az élet megrontdjaként, az ideges, modern élet szimbolumaként, tehat
konzervativ megkdzelitésben is értelmezhetd. Gozsdu Ultima ratio (158-172) novellajanak
temetd6re és szerb hései is bizalmatlanok a technika 0j csodaival, akarcsak Ivanyi Odon
egyik figurgja:

. az a gondolat kezdte emészteni, hogy az emberek bizonyéara boldogabbak
voltak, mikor ez a lazas, keresztiil - kasul utazas még nem tartotta allanddan
ideges izgatottsdgban a polgarosult vilagrész lakoit ... Az a nyugalom, mely az
alland6 otthonmaradasbdl szarmazott, joval tobbet érhetett e nervozus korszak
rohan6 népvandorlasainak kétséges eredményénél (Ivanyi: A plispok atyafisaga
234).

A fentebbiekben a stilust a szdzadfordulés ember szemléletmodja, Snmagarol alkotott
képének irdnydbdl kozelitettem meg, s ezzel azt kivantam érzékeltetni, hogy a
1étértelmezésnek, latas- és ¢életmodnak stilusalapitd szerepe van. A tovabbi fejezetekben a
megkozelités irdnya ellentétes lesz, a szecesszids stilus nyelvi jellemzoi, a szazadfordulos
témak formai, stilisztikai megvalosulésa kertilt a kozéppontba.

A szecesszios stilust a szoveg, azaz az irodalmi miivek szintjén a diszitettség jellemzi.
Masképpen fogalmazva a diszitettség az a szervezd elv, ami a szoveg makrostrukturajat
dominansan meghatarozza (Szab6 1982: 255-264; 1985: 538).

A diszitettséget diszitdé eszkozok (latasi-, hallasi-, tapintasi érzetek és érzetkombinaciok) és
diszitd eljarasok alkotjdk, amelyek koziil mindenekeldtt a stilizacid, a szimbdlumok

hasznalata, az indaz6 mondat- és szovegszerkezetek emlitenddk. E két eljarasbol zeneiség is
fakad (Szabd 1982: 256).

Az ezutani fejezetekben a targyalds rendje a diszitettséget megvalositd eszkozok
csoportositott és példak altal illusztralt bemutatasat koveti.
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9. Szecesszios stilussajatossagok

A diszitomotivum funkcidja érzéki érzetek

Barmennyire is jellemzé a szecesszioval kapcsolatos nézetek tarkasdga, valamennyi
szakvélemény megegyezik abban, hogy akar a képzOmiivészeti, akar a szépiroi stilust,
vessziik alapul, a stilus legjellemzébb vonasa, vezérld elve a dekorativitas. Mint ahogy mar az
eddigi példaimmal is érzékeltettem, a diszitettséget, valasztékossagot a leirdsokban hasznalt
kédok szemantikaja is hordozhatja, mint példaul a velencei kristaly csillar, indiai szényeg
szintagmak esetében. A diszitettség azonban szdmos, bonyolultabb grammatikai eszkdzokkel
is megvaldsithatd a szoveg szintjén. A diszitdmotivumokat Szabo Zoltan a kdvetkezdképpen
definidlja: ,,Két vagy tobb grammatikailag szorosabban vagy lazdbban osszekapcsolt szo
koziil az egyik feltlin6bb hatasra tesz szert. [...] A diszitOomotivumként felfogott sz6 [...] a
kozlésbeli funkcid szintjén vald értékeltolodas eredménye. Az ir6 egy szot (rendszerint
valamilyen jelentést és a vele jar6 hangulatot kifejezd szerepe miatt) az el6térbe tol, a
figyelmet ratereli. Igy a kérdéses szo tényleges funkciojanal nagyobb jelentdségre tesz szert,
igy ezzel dekorativva valik” (Szabd 1986: 255).

A kornyezd vildg az individuum szédmadra az érzéki érzetek formajaban valik érzékelhetd
objektivitassa, azaz a latasi, hallasi, szaglasi, tapintasi és izérzetek utjan. Az 6t érzékszerven
keresztiil szerzett benyomasok azonban nem egyforma részardnyban vannak jelen egy-egy
stilusiranyzatot képviseld szerzd vagy szoveg stilusaban. Mas stilusokkal vald egybevetés
alapjan megallapithato, hogy az érzéki érzetek aranyanak nagy szama a szecesszids stilus
alapvetd jellegzetessége. Az 0Ot érzet koziil a latasi érzetek a legfontosabbak szamuk
nagysagrendekkel meghaladja a hallasi-, szaglasi-, iz- és tapintasi érzetekét. Egy kor
latdismodjaban a szinélmény hangsulyos vagy kevésbé fontos szerepe meghatirozo
fontossagu.

9.1. Latasi érzetek

A szazadfordulon a szecesszid és az impresszionizmus az a két irdnyzat, amelyek a szin-
hatasokat a legrafinaltabb modon kihasznaljak. A korszak prozéajanak szinhasznalatat alapos
szakmai hozzaértéssel dolgozta fel P. Dombi Erzsébet Szinhatisok a szazadfordulo
prozdjaban cimmel. Tanulmanya utdn nehéz Ujat mondani e témdban, igy az altala hasznalt
csoportositasi szempontokat fogom alkalmazni, s Gjabb példakkal gazdagitani a szazadforduld
szinpalettdjanak leltarat. Ha a szinélmény szovegszervezd hatdsat probaljuk bemutatni, nem
elég csupan szinneveket felsorakoztatnunk, hanem a széveg makroszintjén kell vizsgalnunk
hatasukat.

Elméleti irdsok, naplok, esszék és levelek tanuskodnak arrol, hogy a szinek kultusza tudatos
volt a kor irdinal. A legjobb példak a gyakran festd Justhtol szarmaznak.

Erdekes tanulmanyt nyjtanak az asszonyok ruhainak szinei.
Ctesse Hayos: barndsveres barsony fraise écrasé és almazold diszitéssel.
Madame Bamberger: sotétzold barsony ruha, kékroka boaval.

Ossip Schubin rokona: sotétkék barsonyruha sziirke prémmel. Ime, a civiliza-
cioval parhuzamosan haladoé szinérzék harom foka (Justh: Parisi naplé 86).
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A szin pedig egyéniséget is fejez ki, s kivalt igy mtivészeknél (Justh: Parizsi napld
123).

Babitsot az izgatja, hogy a képzOmiivészek a kiillonbozd tajakban melyik szint vélik
dominansnak:

Mint minden festének, minden taj istenének megvan a maga kedves szine, s ez a
szin mint alapmotivum vegyiil minduntalan a legvéltozatosabb t4j szineibe.
Ruskin Poety of Architecture c. mlivében négy szint, négyféle tdjat (country)
kiilonboztet meg. Az olasz kék vidék (or cultivated), az angol zold (or woody),
Franciaorszag sarga.

Mi a magyar szin? Ignotus a sziirkét talalja annak. [...] Nekem ugy tetszik, hogy
ez a sziirke inkabb csak az AIfold szine. A Dunantal szine a vilagoskék s a
Dunantul egészben az olasz tdjakhoz hasonlit.

Erdély szine a barna és a sotétkék (Babits: Utinapld. A tdjak szineirdl 25).
Justhnal a forménak és szinnek a nyelvnél is fontosabb kultarakdzvetité szerepe van:

Itt még akkor is, ha a nyelvet nem besz¢Iné, megtanulja a format s a szint. Egy n6i
ruha csakigy, mint egy kirakat vagy egy modern francia festmény, erre tanit
minket

(Justh: Naploja és levelei 24).

Gozsdu a szineket megszemélyesiti, emberi tulajdonsadgokkal, cselekvési képességgel ruhazza
fel oket:

Igen, a szinek olelnek, a szinek csdkolnak, igen, a szinek hizelegnek, a szinek
gyongéd szavakat sugnak maganak, igen, a szinek mesélnek maganak, és ezek a
selyemszivek magat szeretik, és elvezetik magat messze, ismeretlen tajakra ...

(Gozsdu: Levelek 1910. XII. 24. 280).

A szinjel6lések grammatikai formairol szélva P. Dombi Erzsébet a kovetkezd megallapitast
teszi:

»Ha a szinjelolések nyelvtani kifejezései formdit vizsgaljuk a szazadforduld irodalméban, az
elsé meglepd jelenség, hogy igen elszaporodnak az Gsszetett szoban €s a szdszerkezetekben
jelentkezd szinelemzések, s egyre gyakoribba valik a szinbenyomdsoknak az olyan
koriilirasos megnevezése, amely egész kozlés egységet fog at” (P. Dombi 1976: 27).

A szinjelolés olyan lexémakkal is torténhet, ami a koztudatban is rogziilt szint idéz fel. Ezek
az un. jelentésvaltozassal keletkezett szinnevek. Az anyagnév a jellegzetes szine miatt
gyakran csap at szinnévbe, ilyen példaul a narancs az arany, az eziist és a krém, Justh-nal
még francids helyesirassal:

Ott Antokolszkijné is. Gyonyoriien néz ki, halvany créme selyemruha, igen bizarr,
régi gyémant ékszer (Justh: Parizsi naplo 153).

... A feny6k tiiin agy szirddott at, mint egy pokhaloszerii eziist szovet
(Czobel: Két arany hajszal 42).

Gyakran taldlkozunk -a&s, -és valamint -s képzdés szinnévvel. Az elébbi az elvontsag
képzetével az altalanossagot sugallja, az utobbi pedig a szinhez hasonlé arnyalatot jeldl, ami a
sejtelmesség hangulatat fokozza, mint a kdvetkezd példaban is:

92



Tornyositott zéldes fény esett a divanyra, amelyen maga egy kicsit betegen, félig
iilve pihent (Gozsdu: Levelek 366).

A félig ilve, félig fekve testhelyzet a térben ugyanazt a bizonytalansagot fejezi ki, mint a
zoldes jelz6 az érzet szintjén.

Részben a szinérzet hatarozatlansaga, részben pedig az érzet minél pontosabb, arnyaltabb
kifejezése miatt megszaporodnak az olyan jelzds Osszetételek, ahol a szinnév utdtag a
szintonusra utalé melléknévi eldtagot koveti:

A csillagok felgyulladtak - kipontozzék a vilagoskék azurt... (Justh: Hazai napld
310).

... Tan a szalonok unalmas tompa fakozold és almapiros szinében van a hiba ...
(Justh: Parizsi napl6 48).

Félénk sietséggel ment be a budoarjaba, mely egy tejszinl, halvanykék és
rozsaszinnel diszitett kis velencei csillarral volt megvilagitva (Gozsdu:
Napraforgo6 224).

A halvany lila tény végigtancolja a vilagos szinekben tartott nagy szobat, s
misztikus fénnyel veszi koriil a poétat ... (Justh: Parizsi napl6 28).

A meleg sotétveres pamlagok, a sotét alapszinli szOnyeg, a kifogastalan tisztasagu
tikrok, a fehér marvany asztalok, a sarga fényl lampak, a tarsasag (Justh:
Taedium Vitae 47).

A meleg ¢és fény hatdsa alatt a patikds ember halvdany sdarga nagy rozsaibol
kellemes, erds illat aradt (Gozsdu: Orszaguton 240).

A nagy ablakokon keresztiiltord holdvilag fako eziisttel hintette be mind a rég
elhalt, elmult fény emlékeit (Justh: Fuimus 32).

A jelzOs Osszetételll szinnevek masik gyakori forméja az, amikor a szinnévi utotagot
ugyancsak szinnévi eldtag mindsit. Az ilyenfajta Osszetétel stilushatdsa az ¢€lmény
ambivalencidjara, valtozékonysagara utal, vagy a szinélmény gazdagsagat jelzi, de mindkét
esetben rendkiviil dekorativ hatasu:

1zz6 napsugartol aranyzold lett a rét (Czobel: Két arany hajszal 22).

Ezalatt a szamovar zug, az olajlampa aranmyveres fénnyel hinti be a zdldes
barsonyfalon 16g6 bizanci szenteket (Justh: Parisi naplo 158).

Ott viritott a Manga Julcsa sdfrdnyzold selyemvigandja mellett, amelyhez
sziirkéskék selyem atalvetd kenddé borult, az Annus Terka sdrgds rozsaszin
rokolydja, s a Badar Kebeka fehér feloltdje, nagy virdgos narancsszin szokny4aja.
Mindegyiknek hajaban, kezében, mellén /ldngszin muskatli (Justh: Ganyo6 Julcsa
174).

Justh idealizalt paraszt-képét igazolja a Ganyok szinekben tobzddo rajza. A szines ruhak a
személyeket is hattérbe szoritjak, csupan metoninikusan utalnak viseldjiikre.

A jelzds Osszetétel masik valtozata az, amikor a szinnévi elétagot a - szinii vagy - szin utdtag
koveti:

Sotét violaszinii a t6 tiikre, hanem a fenekérdl csendes biborizzas szivarog fel,
mert ott van egy gyonyorii nagy vords korallpalota (Balazs: A csend 90).
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A csillagok akkor kezdtek belemeriilni a hajnal violaszinii vér6zénébe (Cholnoky:
Bertalan éjszakéja 23).

Péter violaszin nagy szemekbe nézett... (Balazs: A csend 91).

A jelzOs Osszetételll szinnevek masik csoportja esetében az eldtag valamilyen szines targyat
jelol, amelynek jellemzd szine az utotag altal megnevezett szinnév. Ez a fajta Osszetétel
stilisztikailag azért is annyira hatdsos, mert nemcsak a szinnévnek, de a vele kapcsolatban
felidézett targynak is gazdag asszociacids kore lehet:

Vannak tulipiros napok, vannak hamusziirkék, vannak az ingd reménységtol
szomoruzoldek, mint az efen levele, és vannak haldlfehérek. De koromfeketenap
csak egy van mindenki életében (Cholnoky: Pillangdk In.).

Egyetlen dlomsziirke szemfeddé volt az ég. amely kodével rédborult a varosra és
elnyomta a kémények feltoro fiistjét (Szini: A fecskék 34).

Odafent a havasban, melynek gerince sziizrozsaszint mosolyog (Balazs: A csend
93).

Minden egyes gallyuk bdrsonyzold tijét
A napsugar aranya futja at. (Czobel: Tavasz ébredése)

Rémitd szineket hasznal, szalmasdrga s téglaveres legyezd a kezében, fiizold
hattér (Justh: Parisi naplo 198).

A hold bujkalt a tejszinii felh6k kozott, egy-egy percre arnyékba borult minden,
aztan, meg-megcsillant ismét a holdsugar (Elek: A platansor 29).

A nap heves
A mennybolt vérveres. (Eméd: Acsok ttja)

Az irok szinlatdsara jellemzO az is, hogy melyek azok a szinek, amelyeket el6nyben
részesitenek, tobbszor és foképpen tobb funkcioban hasznalnak. Gyakorisagat, asszociacios
korét tekintve a szecesszid legkedveltebb szine a fehér. Malonyainal (Vergddés), Justhnal
(Naplgja), Brody Sandornal (Az eziist kecske), Czobel Minka, Ady koltészetében a fehér szin
gyakran a szoveg egészét strukturdld érzetté valik, melyhez szdmos jelentés tapad.
Szimbolizalja mindenekeldtt a szecesszio alapattitiidjét, a tarsadalombol vald kivonulast, az
elkiilontilést, az erkdlcsileg romlott tarsadalom helyett a maganszféra tisztasdgat. Ezt a
jelentést Ambrus Eziist kecskéjének Fehér szoba és lakoi cimli fejezete példazza leginkabb,
ahol a szinnév thlzott hasznalataval egy stilizalt miivi vilagot teremtett az ir6: fehér a szoba,,
fehér a lélek, fehér alapszintieck a fiiggonyok, fehér a faracs, fehér a viola, diadalmas
fehérségiiek a selymek, fehérek a butorok, az allatszérdk, a csipkék, virdgok, s az asszony
volt a legfehérebb.

Fehér a keblére tizott orgona, s rdadasul a ho is esni kezdett... és hatalmas erdvel
gazdagitotta a fehér szoba szineit. Aztan egy meleg szélaram nekivagott a fehérld
hajnalnak, és megint minden fekete lett (Brody: Az eziist kecske 232).

A fehér szin tulzott hasznilata mellett a fogalomként haszndlt szin megszemélyesitett
valtozata: diadalmas fehérségiiek selymek, illetve az asszony fonév mellett allo felséfoku
melléknév: az asszony volt a legfehérebb, valamint a fehér lélek inditja az olvaséi tudatot
szimbolikus tartalmak keresésére.

A fejezet szobaleirasa visszautal a regény egy korabbi részletére, a Piroska és Robin Sandor
jatékbol megrendezett eskiivéjére, ami a fehér szoba ismerete utan kap - visszamendleg -
tobblettartalmat: fehér Piroska menyasszonyi ruhdja, fehérek viragai, s Robin Sandor arca is
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fehér volt a margitszigeti eskiivon. Egyértelmli tehat, hogy a fehér szobaval Bem Gyula a
fiatalkori, artatlan, erkdlcsileg tiszta vilagot probalta Gjrateremteni - hacsak egy szoba erejéig
is - a maganszféraban. S ezen a ponton esik egybe a fehér szin hordozta jelentés az eziist
kecske szimbolumaval. ,,Hirtelen megvillant eldtte az eziist kecske bohdkas pofacskaja, amely
ott fehérlett minden régi, igazan boldog oraja mogott” (Brody: Az eziist kecske 238). Az
idealis ¢és redlis ellentétre egyetlen szinnel felvillantott kontraszthatas utal az idézet végén: a
fekete szinnév.

Justh maga sokszor értelmezi a fehér szin hihetetleniil nagy telitettségét, ami emberi 1étiink
egészét atfogja.

A kép igy beszélt, a zene azt susogta fiilembe: ,Hideg és fehér itt minden.
Fehéren joviink a vilagra, fagyos az élet és fehér. Fehér a klastrom apdcdinak
kontose, fehér a bérmalasra 61tott ruha, fehér az elsé bali 6ltony s a virag szine.
Fehér a menyasszony-fatyol, fehér a ndszéj nyoszolydjanak gyolcsa, fehér a
kereszteld parna, fehér lesz a szemfedOnk is. Fehéren ébrediink tjéletre, s akkor
ezt a kering6t dudoljuk majd ilyen lelkiallapotban, fehér szarnyakkal az -
orokkévaldsagig (Justh: Paris elemei 87).

De hat hozza kell tenniink, hogy bar a fehér nemigen miivészies szin, de tiszta.|...]

A balokat - mint mar mondam - nem hiaba nevezték el ,,bal blanc”-oknak. Fehér
ott minden. Egyszer egy ilyen balban megalltam egy sarokban s figyeltem a képet.
Eléttem a tancterem fehér falaival, a fehér szini fiatal lanyok, hideg fehér fényu
lampak s Waldteuffel unalmas, érzékietlen kering6i (Justh: Paris elemei 63).

Masutt pedig igy elmélkedik a fehér szinrdl:

Hideg, artatlan az élet és unalmas. Fehéren élink, s fehéren szenvediink majd 1)
¢letre. Fehér a szerelem szine, fehér a remény szine, fehér a fiatal leany legitim
aruba bocsatott teste, fehér a menyasszony agya, fehér a koporso lepeddje is.
Fehérek lesznek a liliomok sirjainkon, s fehér szarnyu angyalokkd valunk
harfakiséret mellett, s ezt a Waldteuffel-valcert fogjuk s ilyen hidegen énekelni,
majd akkor, midon a paroisse papja schwarz auf weis kiallitotta
szeplotelenséglinkrdl a bizonyitvanyt (Justh: Paris elemei 104).

A természetes fények koziil a leginkdbb a holdfényt, a hajnalt, a mesterséges fények koziil a
gazlampak, gyertyak fényét érzékelik a szépirok leginkdbb fehérként:

Vilagosodni kezd a fehér hajnal... (Czobel: A szépség angyala).

Simi sotét szemeit a holdra szegezi, a fehér fény megvilagitja tet6tol talpig,
szemeinek fehérén visszatlikrozddik, tele van érzéssel szivig, banata kifakad

(Justh: Hazai naplo 415).

Es megfeledkezett az egyetemrdl, az utcakrol. Meg a nagy, fehér fényben isz6
kavéhazakrol is, a kék cigarettafiistrdl, amely azokban tévetegen imbolyogva az
asztalok folott, a fehér és piros bilidrdgolyokrol, melyek olyan siman és halk
csattanassal gurulnak a zold poszton (Csath: A kalyha 65).

...az arca fehér maradt a természettdl oly fehér mintha festve vagy vésve lett
volna. Es ebbe a szinte természetellenes fehérségbe, ebbe az északi hidegségbe
két egyiptusi szem égett és kipiroslott két biborvords ajka... (Brody: Tuza
kisasszony 43).
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A kovetkezd idézet azt bizonyitja, hogy a fehér szin képi struktirdkban (hasonlatokba,
metaforakba, megszemélyesitésekbe) is beépiilhet. A fehér fény jelentése mellett a piros
ellenpontjaként is szerepel a szinek valdsagos harcat megjelenitd képben.

Néhol az erdének mér leveletlen bokrai kozott holdfény siklott a foldre.
Szaggatottan, tépetten hevert a vildgossag a hullt levelek kozott, mint fehér
kenddk szétszort rongya. Vagy odatapadt a fenydk torzsére, mintha darabonként
bemeszelték volna a fdkat. Tovabb halvany vordses fény kuszott az elsotétiilt
erdébe, pirosan vagott a fehér holdfény foltjaiba, mig er6sbodott, legydzte a fehér
foltokat és széles meleg fénybe lobogott, arnyakat ingatva, langolo fényt vetitve
(Czobbel: Két arany hajszal 68).

A fehér dominancidja mellett szamottevd a kék, a zold, a lila jellegzetesen impresszionista
szinek jelenléte, melyek dekorativ hatdsa feltiing:

Z06lden, kéken csillog,
Aranyosan vész el,
Minden egymasba olvad,
Mint zomancos ékszer.

Nagy orgona-aggal
Hofehér kezében
Kergeti pavait
Végig a zo6ld réten.

(Czobel: Pavafogat)
Sotétzold éjjelén tiindér-1atd nyarnak
Sz4ll6 fénybogarak, apré zold csillagok,

Liliom-kelyhébe a szerelem fénye
Kis zold tiizet rakott

(Czdbbel: Az erd6 hangja).
A csillogd fekete tollazath varjakat a gydgyithatatlan beteg igy latja:

Ragyogo kék és zold, és némelyeknek aranyszinii tollai is vannak (Csath: A kisasszony
328).

Megszemélyesités, metonimids és szinesztetikus kapcsolat egyszerre van jelen a kovetkezd
két sorban:

Fel-felkialt a szinharmoniabol
Egy fiatal fa izz6, sargas zoldje

(Czobel: Kertlinkbdl).
A kék gyakran asszocialddik a sziirke kiillonb6zd arnyalataival:

Bamulatos fényhatas, az iivegfalon keresztiiltor a hold kékes vilaga, s minden
sziirkés fénykodben uszik, csak itt-ott szakitva meg egy-egy ragyogo kékes laptol

(Justh: Parisi napl6 232).
Lila és voros ritka kombinacidjaval is talalkozhatunk:

Zugo, voros-lilaszin homaly (Czdbel: A szépség angyala).
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A szazadfordulo enervalt embere a szineket is arnyaltabban érzékeli elédeinél. A kovetkezo
idézet azt is bizonyitja, hogy a szinek nemcsak megszépitik a kdrnyezetet, de zavarok,
idegesitdk, banto hangulatokat felidézok is lehetnek:

Nézze csak, doktor. Van abban a lambrequinben ott néhany éles zold szinfolt.
Mintha csak ¢les késsel vagnak az agyvelomet.[...] Nem tudom nézni! A
smaragdzold izgat, idegessé tesz. [...] Ugy vagyok a szinekkel, mint a tobbi ember
a szagokkal. Némelyik szin elviselhetetlen redm nézve (Gozsdu: Spleen 195).

Modern korokban (s a szdzadfordul6 is az mar) a jellemzo szinek elsédlegesen a ndi divatban,
azaz a ruhadarabok valtozo alakjdban és szinében ragadhatok meg. A asszonyok a divat és
kedvenc szinei valtozasaval érzékelik az id6 mulasat. Egy-egy jellegzetes szin id6élményre is
utal:

- Két igen szép fokotdt kaptam Micitdl, az egyik lilaszin, halvanyzold pantlikaval,
a masik lila, cindber szintiekkel.

- Milyen furcsa szindsszeallitasok. En a fin de siéclet csak a fokotdim szinein
keresztiil ismerem (Justh: Fuimus 240).

A szinhatasok érzékeltetésében kiilon kategoriat képviselnek az olyan lexémak, amelyek a
fényesség, a csillogas képzetét keltik. Ilyenek példaul a melléknévi igenevek koziil a csillogo,
sugarz6, szikrazo, tiindoklo, fényld alakok, amelyek ritkdbban ugyan, de igei véltozatban is
eléfordulnak, vagy a vildgossag; csillag, tiiz, lang, nap, fény, eziist, arany, gyémant, illetve
Osszetételei: napsugar, langsugar, csillagfény stb. melléknevek koziil a fényes, eziistos,
aranyos. ime néhany példa:

Mindharmunkat elragadja a t4jkép szingazdagsidga. A finom szubtilis szinek,
amelyeket a ragyogo fényii aszfaltjarda visszatiikr6z, s amelyeket a jarokelok
sOtét arnyai meg-megtornek (Justh: Naplo 115).

Hényféle szin a sarga napfényben, a fehér ingek, gatydk szinte vakitéan vildagi-
tanak ki a tarka selyemkenddk, szines viganok koziil (Justh: Gany¢ Julcsa 124).

Az égen fényes nagy csillagok ragyogtak ¢s sokkal terjedelmesebbnek latszottak,
mint maskor. Mintha valami eziistszinii tejnek szertefreccsent, szikrazo foltjai
volnanak

(Szini: A sarga batar 82).

A félig leeresztett pavaszinli selyem fliggdnyokon betort az 6szi napsugar, befu-
totta a bizarr alaku butorokat, a japani bronz szornyetegeket, az indiai réz
kigyokat ¢és balvanyokat megvilagitva a koltot, kinek nyugtalan tekintete most az
aranybrokattol koriilvett arcképen akadt meg, melyre gloriatr hintett a széles
napsugar

(Justh: Az utols6 hangulat: 141).

Czobel Minka meseregényében szamos példat talalunk a pokhéloval finoman tompitott
sziporkazasra:

Ragyogo szép nap kélt az esds éjre, kéken sugarzott az ég, zolden tindokiott a
moh, s a fenyd kemény tiii, mintha ezer pokhaloval lennének at meg atszéve, Ggy
fénylett, csillogott a rajta bedzonld napsugar, a millidnyi ezerszinii harmat és
esdcsepp

(Czobel: Két arany hajszal 63).
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A fels6 ablakokbol betord napfény visszaverddott a fémyes aranytol gérnyedezd
diszruhakrol és betekintve a menyasszony fényes _diadémjat, amely ezer sugdrral
torte meg a sarga napsugarat (Justh: Fehér lap 125).

...A csillagok lakéi sapadt fémyi hosszii fonalakat eregettek le a vizbe s a
vizesoppek, mint a ragyogo gyongyszemek futottak fel a rajuk, felfutottak ,
legurultak és szikrazott a fényességiik (Elek: A naszhajo 135).

Az aprilisi napnak egy fényes fénypasztdija rézsitosan szogelt be a szobaba. A
rezgd csillamlas, mint valami aranyfolyam 6mldtte koriil az egymasra nézo két
fejet. A fényhullam ugy tancolt koriilottiik, mintha egymas felé, egymashoz akarta
volna 6ket sodorni (Ivanyi: A pilispdk atyafisdga 64).

A természetes vagy mesterséges fénnyel megvilagitott arany és eziist csillogést kivalté hatasa
rendkiviil dekorativ. Rédadasul e két nemesfém a dekorativitas mellett az érték €s allandosag,
elegancia és gazdagsag képzetét is tarsitja. Ime néhany példa:

A harangiitések, mint ragyogd aranykerekek gordiiltek végig (Baldzs: A csend
94).

...Azutan eldkeriiltek ama aranyos szivarrudak, karcst cigarettadk, amelyeket
egyiptusi lanyok barna keze sodort fehér és fehéritett holgyek szaméra. A
halvéanylila fiistben még szebb volt az aranykévékbe 01t6zott vacsora-kirdlyné
(Brody: Az eziist kecske 202).

Eziist és aranyszalagok futottak at a tajat, eziist, arany és pillangok - a hullamok
fényjatéka - kopkodtek, keringdztek a folyam szinén. A hazak mindkét ponton lila
meg arany szinekben Usztak (Brody: A Rubin lanyok 36).

Arany szovést zold ruhdja
Csillamlik zold gyepen (Czobel: Kérisbogar, VIIL.).

A stiriibe besiitott a hold, €s az eziist foltok mint sugarhalok hullottak koréje, és a
kusza, fekete dgak utana nytltak, és belekapaszkodtak (Balazs: A csend 87).

Olyan gyonyoriien, mint az aranysarkany, szallt fel a nap (Balazs: A csend 90).

...Az eziistsziirkiilet leszall, eltompul minden szin a nagy atelierben, csak az 6
alakja marad megvilagitva, aranyszinii feje, ruhdja olyan, mint egy tropikus
pillangd, amint a forrosagtol kiszaradt viragrol virdgra szall (Justh Naploja és
levelei 105).

A rue Casimir Périer palota Osszes szalonja nyitva. Minden fehér és aranytol
fénylik. A szalonokban a fal mellett egymashoz szorulva ott {ilnek a kipirult,
felgyémantozott, mélyen kivagott ruhaji mamak, s eldttilk leanyaik. Csupa
primitiv szin. Az ember alig hiszi, hogy Périsban van (Justh: Paris napl6 103).

Mas Osszefliggésben utaltam arra, hogy a szinhatdsok szerepének megnovekedése a kor
sz¢&piroi stilusaban a nomindlis szerkesztésmoddal jart egyiitt. A fentebbi példak ezt a nomi-
nalitast is igazoljak.

Justh Zsigmond szingazdagsagahoz leginkdbb Oscar Wilde szineinek valtozatossaga hason-
lithato.

Az egyszerl szinnevek koziil a piros és annak minden arnyalata, az eziist, arany ¢és sarga a
legszembetlinébb szinek, de gyakran fordul eld a fehér és a kék is: Bokhara, were red lilies
blow, / And Oxus by whose yellow sand / The grave white-turbaned merchants go / Bright
with purple and with gold, silver tumpets ring (Rome Unvisited), White lilies, silver breasted
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dove, red flame, golden shaves (Sonnet), The sky was pure opal now, and the roofs of the
houses glistened like silver against it (The Picture of Dorian Gray), white and crimson silk...,
I have golden bedroom (The Happy Prince), She has a purple cloak and her hair is like
threads of gold (La Sainte Courtizane). Whence the long dusty caravan / Brings cedar wood
and vermilion; / Rise from these crimson seas of war (Ave Imperatrix). My chamber is ceiled
with cedar and odorous with myrrh. The pillars of my bed are of cedar and the hangings are of
purple. My bed is strewn with purple and the steps are of silver. The hangings are sewn whith
silver pomegranates and the steps that are of si/ver are strewn with saffron and with myrrh
(La Sainte Courtizane).

Fényesség ¢és szinképzetet az ég, izzik, ragyog, csillog igék is keltenek Ondlldan, vagy
szinnevekkel egylittesen: ...the sky was like a monsruous peacock'a tail, starred with myriads
of golden eyes. He lookd down, and saw... the flashing long beam of a lantern. ...The crimson
spot a prowling hansom gleamed at the corner and then vanished (The Picture of Dorian
Gray). The oranges on each o'erhanging spray / Burned as bright lamps of gold to shame the
day; / like silver moons the pale narcissi lay, / sapphire bay (Sonnet).

A szinjelz6t gyakran mindségjelzd eldzi meg: bright vermilion, faded Flemish tapestry,
venetian red hair, dull green waters (The Pictures of Dorian Gray).

A colour / coloured utotagu szinjelzds szintagmak szintén eléfordulnak: The floor was
covered with ochre-coloured sawdust, trampled here and there into mud (The Picture of
Dorian Gray).

Feltiinéen gyakoriak az olyan dragakovek, amelyek szint is jelolnek egyben; maskor pedig a
szinképzetet egy hasonlat teszi hanstlyossa: The sky is blue like the inside of a cup of lapis
lazuri. The hills are of red sand (La Sainte Courtizane). The roses that were redder than
rubies, whiter than fine pearls,...redder than male rubies were the roses, and their leaves were
of beaten gold (The Young King).

A szinhatdshoz, mint elsddleges érzethez mas érzékteriiletrél kolesonzott szinesztetikus
mindsités is tarsul: Delicate lace ruffles fell over the lean yellow hands (The Picture of Dorian
Gray).

A szin (colour) jelz6 az érdekes, valtozatos jelentésii melléknevek szinonimaja is lehet: One
should absorb the colour of life, but one sholud never remember its details.

Swinburne-nél a voOrds és valtozatai (piros, karmazsin) és az arany a leggyakrabban
eléforduld szinjelzo, tovabba a sarga, a zold, a fehér is felbukkan, noha jéval kevesebbszer.

A piros szinjelz6 legnagyobb gyakorisaggal jelzds szoszerkezetekben fordul eld, mint
ahogyan az alabbi példakban: red lipped mouth of marsh-folwer (The Sundew), red sweat
(Faustine), red pulseless planet (Faustine), red blood (A Cameo), cruel red month (Dolores),
red strays of ruined Springs (The Garden of Prosperine), red pleasure (In the Orchard), white
rose in the red rose-garden (Before the Mirror), old red leaves (The Two Dreams), Venus
rose red out of wine (Dolores), red stone (St. Dorothy), tender red (The Sundew), red
summers (The Two Dreams,) was a fine gold upon thy head, / And thy silk shoes were sewn
with red (Aholiban), perfect-coloured without white or red (Love and Sleep), With sacred
shadow and glimmer of gold and red (In the Bay), Coloured with all her works in red and
gold (St. Dorothy), They were purple of rainment and golden (Dolores), The bird had a long
bill of red / And a gold ring above his head (The Masque of Queen Bersabe), Your wife has
gotten a golden bed, / All the sheets are sewn with red (After Death), dead red (The Two
Dreams), purple band (Aholibah), puple bleeds (Madonna Mia), puple inward of the house
(At Eleusis). Akad példa a fokozott alakok hasznélatira is: make redder his roses (Before
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Parting), reddest sheaves (Madonna Mia). Ennél joval ritkdbb a szinnévbdl képzett ige
eléfordulasa: To redden his smile (Hesperia). Igei-névszoi allitmany névszoi része is lehet a
piros szinjelzd: the corn is red (A Song in Time of Revolution). Néha a szinjelzd a
szintagmaban az alaptag szerepét tOlti be, amelynek jelentését arnyalja az el6tte allo
determinéns: flower-like red (Laus Veneris), too harsh red (The Two Dreams). A stilushatast
az alaptag és a determinans alliteracidja is fokozhatja: purfled purple hood (St. Dorothy),
purple pulses (Laus Veneris), red rose (Hymn To Prosperine), blood-red blossom (Ilicet),
blood bright (The Two Dreams).

A piros mas szinekkel is kombinalddik, leggyakrabban az arannyal €s a fehérrel. A vords és
arany egylittes megjelenése rendkiviil dekorativ hatdst: There were four apples on the bough,
/ Half gold, half red (August), Coloured with all her works in red and gold (St. Dorothy),
Green leaves all round the gold and red (August), Painted with red blood on a ground of gold
(A Cameo), Is red gold worth a girl's gold head (After Death), a fine gold upon thy head, /
And thy silk shoes were sewn with red (Aholibah), With sacred shadow and glimmer of gold
and red (In the Bay), Purple as purple water and gold wrought (The Two Dreams), Coloured
with all her works in red and gold (St. Dorthy).

A voros és fehér szin kombindcidja szimbolikusan az élénkség ¢és élettelenség kontrasztjat
emeli ki: To watch the red moons wane to white / Green leaves all round the gold and red
(August), I had fair coins red and white (After Death), Kisses red and white (Dolores), With
gold about it, barred, on red (The Masque of Queen Bersabe), Perfect-coloured without white
and red (Love and Sleep), White wine and red for king s daughter (The King's Daughter),
Blue lotus-blooms and white rosy-red (Memorial Verses), White rose of spirit and flesh, Red
lily of love (A Birth-Song), With gold from bosom to white waist (The Masque of Queen
Bersabe), heavy white and red (St. Dorothy), I had fair coins red and white / And my name
was as great light (After Death), White rose of spirit and flesh, red lily of love (A Bird-Song).

A piroshoz hasonlé gyakorisadggal lelhetd fel az arany is Swinburne koltészetében, leginkabb
jelzds szerkezetekben: gold combs (A Chrismas Carol), gold silk (St. Dorothy), growing gold
of his pure hair (St. Dorothy), Naked and having gold across their brows / And their hair
twisted in shor golden rows (St. Dorothy), feminine gold (Dolores), thy gold hair's colour
burns me, / The smiles of silver and kisses of gold (Hermaphroditus), golden remote wild
west (Hesperia), gold hair (The Leper), ruined gold (The Leper), pale gold autumn air (The
Masque of Queen Bersabe), cut in glad gold; Goddess, that art all gold outside and in; As soft
with gold az thine own happy head; with gold doth like fire burning (St. Dorothy), gold heir
(Madonna Mia), Mary's gold hair (The Two Dreams), gold clothes (Madonna Mia), gold hair
she had and golden coloured eyes (The Two Dreams), golden gifts (The King s Daughter),
gold flower-fumed eves (The Two Dreams), strange gold (Madonna Mia), gold grained
anthers (At a Month s End), Dawn skims the sea with flying feet of gold (A Wasted Virgil),
With golden eye following the golden sun / From rose-coloured to purple pillowed bed (The
Complaint of Lisa), Who gave words more golden than fine go/d (Memorial Verses), and hear
we not thy words of molten gold (Memorial Verses), this is the golden book of spirit and
sense (Sonnet), Ere the gold hair of corn (A Birth-Song).

Az arany legtobbszor a zold és a fehér szin tarsasagdban jelenik meg Swinburne
kolteményeiben: the green grew golden (An Interlude), from the green leaf to the gold (The
Year of the Rose), We were maidens in the green corn, / Small red leaves in the mill water. /
Fairer maidens never were born / Apples of gold for the king's daughter (The King's
Daughter), Out of the golden remote wild west (Hesperia), From the green leaf to the gold
(The Year of the Rose).
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Joval kevesebb az olyan példa, amelyben az arany vagy aranyos az eziist- vagy a szintelen,
sdpadt (pale) jelzdkkel fordul eld: The smiles of si/ver and kisses or gold (Hermaphroditus),
Between my brows and theirs there was a white space of glass / With golden candles over all
(The Masque of Queen Bersabe), With gold and the colours of the sea (Aholibah), And bound
about the breasts and brows with gold / And coloured pale or dusk from north or south
(Memorial Verses).

Végezetil alljon itt egy olyan idézet, amelyben Swinburne szinszimbolik4janak magyarazatat
talaljuk:

Only this thing is said;

That white and gold and red,

God's three chief words, man's bread
And oil and wine

(Madonna Mia).

A white szinjelz6 is legtobbszor jelzds szintagma determinansaként fordul elé: white waves
(Hesperia), white death (A Ballad of Burdens), whife rose in a red rose garden (Before the
Mirror), white wealth (Dolores), white wood blossom (An Interlude), white brith of the golden
mountain-side (Relics), white star (Relics), white laurustine (Relics), white waters (At a
Month s End), white star-flower (The Complaint of Lisa).

A fehér szinjelzd a jelzds szintagmaban alaptagként is szerepelhet, s ilyen esetben a
determinans altalaban egy olyan fonév, melynek jellemz6 szine fehér: foam-white (Dolores),
salt white (At Eleusis), star white (Relics), blossom of snow-white years (In Memory of Barry
Cronwall).

A fehér alaptagnak ritkdbban ugyan, de mindségjelzés determinansa is lehet, illetdleg
hasonlatba is beépiilhet; light white sea mew (At a Month's End), soft white blossom
(Memorial Verses), white like white rose (Relics).

A vords szinneveknél felsorolt példaimbol mér eddig is kideriilt, hogy a fehér és a vords
kedvelt szinkombinécidja volt Swinburne-nek, de a fehér egy masik kedvelt szin: a zold
tarsasagaban is eléfordul: Seeing how so sharp and white our weather is, / There is no green
nor gracious red to see (St. Dorothy).

Eléfordulasi gyakorisagat tekintve a piros, arany, és fehér szin utdn a zé/d szin bukkan fel
legtobbszor Swinburne koltészetében. Ez az egyetlen olyan szin, amelynek mas szin is alkotja
deterinansat. A yellow - green (The Sundew), grey - green (The Masque of Queen Bersabe),
szerkezetek a szinélmény meghatarozhatatlansagara utalnak.

Tovabbi példdk, amelyekben a szintagma jelzdje szinjelzd : green and grey leave
(Dedication), green places (Dedication), green water (The Masque of Queen Bersabe), Both
the green sea and the land, / Both white water and grey sand (The Masque of Queen Bersabe).
Mashol az alaptag a zdld, a a determinans vagy mindségjelzd, vagy egy olyan targyat meg-
nevezd névszo, amelynek a jellegzetes szine a zold: hard-green (Relics), sea-green mirrors of
your eyes (Félise); igei névszoi allitmany névszoi részeként is eldfordul a zold szinjelzd: his
bed was made of green (Aholibah).

Viszonylag gyakran fordul el6 a sapadt jelzo (pale) szintelenségre, élettelenségre, a halalra
torténd utalasként: red pale (St. Dorothy), pale grey, facepale like faded fire (The Masque of
Queen Bersabe), pale without colour of summer breath (The Complaint of Lisa), the pale
sepulchral place (Memorial Verses), pale heat, pale colour on pale maiden felsh (At Eleusis),
pale-grey flower of hair (At Eleusis).
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Joval kevesebb alkalommal talalkozhatunk a sarga szinjelzével Swinburne-nél; sweet yellow
(St. Dorothy), yellow fruit (St. Dorothy), fierce yellow (The Two Dreams); a feketével: faint-
black (The Sundew), bound black (Faustine); a kékkel: dead-blue (Faustine); és az eziisttel:
silver air (August).

A fentebb idézett példak alapjan tehat Swinburne szinhasznalatardl az allapithatdo meg, hogy
koltoi palettdjara nem annyira a sokfajta szin és szindrnyalat hasznélata a jellemz6, hanem
két, harom szin nagyon gyakori el6forduldsa. E néhany szinrdl elmondhat6, hogy Swinburne
jellegzetes szinei, ugyanakkor gyakori hasznalatuk miatt stilizald erejick. Ez a megallapitas
kiilondsen igaz a mar 6nmagaban is feltlinden dekorativ vords és arany kombinéciora.

Ernest Dowsonnal a voOrds és arany ragyogasa mellett a valosziniitlen, elmosddott
szinhatasokat is megtalalhatjuk, melynek szinkomponensei az eziist, a kék ¢és a sziirke, vala-
mint olyan nem szint jel6lé melléknevek, mint a sapadt (pale), a kodos (misty), a homalyos
(dim), és olyan napszakokat megjelold fonevek, mint a hajnal, sziirkiilet (dawn, dusk,
twilight): All silvered over with a moon's pale beams (The Dead Child), silver bell (Villanelle
of his Lady's Treasures), But once before the sand is run and the silver thread is broken
(Impenitentia Ultima), How wan and pale the moon-kissed roses (The Pierrot of the Minute),
Lunar roses, pale and blue (Requiem), Pale amber sunlight falls across (Autumnal), Let misty
autumn be our part! / The twilight of the year is sweet: / Where shadow and the darkness meet
(Autumnal), Dark is the church, and dim the worshipppers (Benedictio Domini), Yhey are
pale with the pallor of ivories (Ad Manus Puellae), Beyond the pale of memory, / In some
mysterious dusky grove; / A place of shadows... (Amor Profanus).

A piros és szinonimai pl. cherry-coloured velevet (To William Theodore Beters on his
Renaissance Cloak), valamint az arany Dowsonnal is viszonylag gyakori szinek: the sky in
the west is red (Moritura), wine is red (Wisdom), Around were all the roses red, / The air too
soft, too green the sea (After Paul Verlaine III. Spleen).

A Swinburne-i bibor-aranyossal szemben Dowson koltészetének szinhatdsa metalos ragyo-
gasu, amely Ernest Dowson szinkezelését leginkdbb a Czobel Minkaéval rokonitja.

9.2. Hallasi érzetek

Noha hallési érzetek mennyiségi eléfordulasuk alapjan nem tdltenek be a vizualitashoz
hasonlo fontossagot, a mésodik leglényegesebb érzetteriiletet jelentik a szazadforduld iro-
dalmaban. A zeneiségkultusz mar a francia szimbolistak is Edgar Allan Poe-t6l tanultak, aki
nemcsak verseinek hallatlan gazdagsagl rimeiben, de elméleti irdsaiban (The Philosophy of
Compostion 1846, The Poetic Princinle 1850) hirdette a j6 hangzéas primatusat a moralitassal
¢s tartalommal szemben.

Dolgozatban a formai szinten (rim, ritmus) megvalosuld zenei hatasrol nem szélok, csupan a
képi, szemantikai szintli hallasi érzetekrol.

Hallasi érzetet szemantikai szinten a csendre, zajra vagy emberi hang széles skaldjara utalo
fonevek: (zaj, csend, hangszerek nevei), melléknevek: (halk, zajos, csendes), hangszereken
val6 jatszast kifejezo igék (hegediil, zongorazik stb.), természetes és emberi hangokat utanzo
szavak (csattan, dorog, szisszen. bug) indukalhatnak.

Volt, hogy régi gyermekkori zongordk zenéjét hallottam, maskor a Feisztric volgyében
nyild viragok énekeltek cérnahangon (Cholnoky: Pillangok 113).
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Az idézet masodik tagmondataban a megszemélyesités ¢s a metafora észrevétleniil lendit at a
képzelet vilagaba. Hasonloképpen szuggesztiv Czobel Minka ezerhangu esti csend
oxymoron-szerl jelzds szerkezete.

A tomeg artikulalatlan hangja (larmas) és a miivészi tudast feltételezo hegedli hangja kozotti
oppozicid6 metonimikusan azokra a csoportokra, pontosabban emberi érzékenységben meg-
nyilvanul6 kiilonbozdségekre utalnak, amelyek e kétféle hangot 1étrehozzak.

Kiérve a boulevard zajaba, észrevettem a végtelen kiilonbséget a két hangulat
kozott - odabenn ez a sird6 hegedli csak érzésrdl beszél - idekiinn a larmas,
sziporkazo, illatos tomeg - csak ennek ellenkezdjérdl (Justh: Parisi naplo 108).

A hangérzet kiilonleges jelentdségilivé valik Elek Artur Az egynotdji ember cimii novella-
jaban. Arrdl van szo, hogy a hés a hangingerekre az atlagosnal érzékenyebben reagal - erre
utal a cim is. Az egyéb érzékszerv utjan felfogott ingerek szintén hallasi érzetekké alakulnak,
igy a hos a szineket, illatokat, tapintasi érzeteket is hallja. Valojadban a szinesztézia miivészi
parafrazisa a torténet, mikozben egy a megbomlas hataran levd hiperszenzibilis ember
valdsagérzékelését mutatja be.

A hangutanz6 és hangfestd szavak -as -¢és képzos fonévi alakban sorakoznak a teret betoltd
hanghatés altalanos voltat érzékeltetve.

Valoszintlileg Gozsdu Elek is valami hasonléra gondolhatott, amikor ezt irta: ,,...lattam, hogy
maga a szemeivel is hall” (Gozsdu: Levelek 287).

Micsoda ziimmdgés, micsoda éneklés, csipogas, - sugas €és ziugas volt az! Ezek a
hangok mihamar 6sszes érzékszerveit lefoglaltak Hyphophanesnek. Ezutan 6 mar
a szemével, az orraval is csak hallott, s azok a csodélatos izérzetek, amelyek a
nyelve utjan tudatdhoz jutottak, szintén hangokat idéztek fol képzeletében. Neki a
természet minden hangja egyforman értékes volt. A szunyog halk suhogésat csak
olyan zeneként fogja el fiile, mint a levelibéka recsegd hangjat [...] A hangokat
most is csak ugy elkapdosta fiile, mint az imént, de élvezete most mar nem zenei
¢lvezet volt, hanem kivette részét abbol a tobbi érzék is. A hangok értékiik szerint
szinekre és alakokra, izekre és szagokra bomlottak, hogy végiil megint hangokka
olvadjanak Ossze. Egészen emberiek, egészen foldiek voltak ezek a gyonyo-
riségek (Elek: Az egynotaji ember 35).

Dorian Gray, Oscar Wilde hdse intellektualis és szenzudlis élvezeteket hajhdszva gyakran
gyonyorkddik a zenében, a hangokban. Hangszergyljteményét foként ritka, egzotikus néger,
indian, cigany ¢€s afrikai hangszerek alkotjak. Miigytijtészenvedélye a részletezd leirasban is
tilkkrozodik: a természet valtozatossagat (szépségét és rutsagat) a hangszerek furcsa alakjaban
¢s hangjaban érzékelte. A részlet altalam kiemelt szavai a zene jelentésmezejébe tartoznak:
hangszereket, zenészeket jelolnek (music, concert, zithers, flutes, drums, pipes, Schubert,
Chopin, Beethoven stb.), vagy hangmindségre utalé melléknevek és hatarozoszok (wild, mo-
notonusly curious) vagy pedig az emberi hangképzést vagy zenei hangot eldallito tevé-
kenységet jelold igék: (beat, skrill, blow).

At another time he devoted himself entirely to music, and in a long latticed room,
with vermilion-and-gold ceiling and walls of olive-green lacquer, he used to give
curious concerts, in which mad gipsies tore wild music from little zithers, or grave
yellow-shawled Tunisians plucked at the strained strings of monstruous lutes,
while grinning negroes beat monotonously upon copper drums, and, crouching
upon scarlet mats, slim turbaned Indians blew through long pipes of reed or brass,
and charmed, or feigned to charm, great hooded snakes and horrible horned
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adders. The harsh intervals and shrill discords of barbaric music stirred him at
times when Schubert's grace, and Chopin's beautiful sorrows, and the mighty
harmonies of Beethoven himself, fell unheeded on his ear. He collected together
from all parts of the world the strangest instruments that could be found, either in
the tombs of dead nations or among the few savage tribes that have survived
contact with Western civilisations, and loved to touch and try them [...]

He had the mysterious juruparis og the Rio Negro Indians, flutes of human bones
sunch as Alfonso de Ovalle heard in Chile, and the sonorous green jaspers that are
found near Cuzco and give forth anote of singular sweetness. ...the long clarin of
the Mexicans, into which the performer does not blow, but through which he
inhales the air, the harstune of the Amazon tribes, ...the teponaztli,that are hung in
clusters like grapes; and a huge cylindrical drum, covered with the skir s of grat
serpents, ... . The fantastic character of these indtruments fascinated him, and he
felt a curious delight in the thought that Art, like Nature, has her monsters,things
of bestial shape and with hideous voices

(Wilde: The Picture of Dorian Gray 155-56).

9.3. Szaglasi-érzetek

A szecesszios stilusszemléletben a szagldsi érzetek nem toltenek be a latadsihoz hasonld
fontossagi szerepet. Mivel elsddleges funkciojuk a szituaciok, személyek, emlékek ¢és
hangulatok felidézése, valojaban ez az impresszionizmus alkotomddszerének egyik
legfontosabb eleme.

A kovetkezd Brody-idézetben a csok illatot idézett fel, ami viszont egy bizonyos kert
illatdhoz hasonlit. Igy a kert és virdgainak buja teli jelz6i a csokok jellemzdivé is valtak. A
szinesztéziateremtés logikai 1épcsoit is megfigyelhetjiik a részletben:

Keresem elsé csokomat, de a legeslegelsot. A csokot, kit megcselekedtem egy
tizennégyéves lany kezén. [...] Illata volt az esd - vagy patakvizben mosdé édes,
szent kéznek, olyan illata, mint amilyen a palermoéi villa Julia kertjének aprilis
végén. Ez a kert, mondjak, a legszebb, a legbujabb. Az a csok, az én elsé csokom
(Brody: A csok ize 45).

A felfokozott szenzualizmus, a polgari jomod a mesterségesen létrehozott, egzotikus illatok
kultuszat is eredményezte:

Parfiim, kabito parfiim altal a levegdben tropikus atmoszféra. Elalmositja,
elcsabitja az embert. A voliere huszféle madarnak csicsergése még fokozza a
hangulatot (Justh: Parisi naplé 105).

Az illat nemcsak izgato- és kabitoszer, de olykor nyugtato is.

Alig érezheto illat aradt ki a narancsviragokbdl, amint hozza nytlt, s ez az illat ...a
fejembe szallt (Justh: A pénz legendaja 98).

The air was heavy with the perfume of the flowers, and their beauty seemed to
bring him on anodyne for his pain (Wilde: The Picture of Dorian Gray 104).

Jellemz6 az olyan ndvények, viragok kedvelése, amelyek erds illatukkal egy sajatos kornye-
zetet idéznek fel. A viola, rezeda példaul vidéki kornyezetre, a parfiim bali hangulatra utal.
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Mikor beléptiink a Majkéd szobajaba, mindjart megcsapott az a finom, sajatsagos
szag, amelyet csak igen 6reg asszonyok szobdiban tapasztalhatunk, s amelyben a
menta illatatol kezdve a régi levelek porzojanak, jol kivasalt és bizonyéra
megsargult Oreg fehérnemiinek, apro kincses ladikaknak, tomjénnek ¢és
muskatlinak édesen elvegyiil0 illatat érezni

(Csath: Mariska az anyjanal 34).

Mivel a tavasz az az évszak, amely a természetes illatok legszélesebb skaldjat teremti meg, a
kiilonleges érzékenységli Yilio-Dzsung a szagokban, illatokban érzi meg az évszak
kozeledését. Az érzetek eldszor szerényen, egyenként és osonva alakulnak ki, majd akar egy
szimfoniaban a hangok, egyre erédsddnek a crescendo felé. A kellemes illatok fizikai tdmadést
inditd, vihart kavard, ellenséges er6kké valnak, s mar nem is a menny harsog, s nem is a
szinek, hanem az illatok:

Az elsé kis szagok egyenként jottek, szerényen osonva. Az olvad6 ho puha illata
¢s a nyirkos, hervadt, tavalyi lomb fanyar korhaddsszaga. Azutan az elsé ibolyak
gyenge lehelete. Késébb mar csapatostul tolongtak az illatok be az ablakon, mint
a juhnydj, ha este behajtjak a kardmba. Yiio-Dzsungnak nagyon finom szaglasa
volt, ezért zavartak 6t munkdjaban a ratamadt illatok seregei, tigy, hogy orakig iilt
mozdulatlanul a nyitott ablak fekete nyildsa fel¢ fordulva, és szimatolta a tavaszi
¢jszakat.

Egy éjszaka langyos es6s vihar timadt. Odakint harsogott a kert, mint a tenger, és
a meleg illatok Osszecsaptak Yiio-Dzsung feje felett, mint a zuhand
hulldmtorlatok

(Balazs: A konny 181).

S végiil, egy bizarr tlet eredményeként a 1ég-halmazallapotu illat cseppfolyossa valik. Az
¢lmény hasonlatos az Egynotaju ember Elek Artur novellahdsének hangélményéhez. Ott a
hangérzet, ez utébbi példaban a szagérzet teng tul és nyomja el a tobbi négy érzékszerv
mitkodéseét:
Olyan erds volt az illat, hogy Yiio-Dzsungot felemelte allo6 helyébdl és ringatta
hatan, mint a folyoviz (Baldzs: A konny 184).

Dorin Gray tudomanyos érdeklddést mutat az illatok eldallitdsa irant, s azt is megfigyeli,
hogy minden emberi hangulatnak van egy illatmegfeleléje. Hangulatok és illatok tehat
egymast kolcsondsen feltételezik €s kivaltjak egymast.

He saw that there was no mood of the mind that had not its counterpart in the
sensuous life, and set himself to discover their true relations, wondering what
there was in frankincense that made one mystical, and in ambergris that stirred
one's passions, and the violets that woke the memory of dead romances, and the
musk that troubled the brain, and in champak that stained the imagination; and
seeking often to elaborate a real psychology of perfumes, and to estimate the
several influences of sweet-smelling roots, and scented pollen-laden flowers, or
aromatic balms, and of dark and fragrant woods, of spikenard that sickens, of
hovenia that makes men mad, and of aloes that are said to be able to expel
melancholy from the soul (Wilde: The Picture of Dorian Gray 154).

Es végezetiil illat és szin ifjusagot felidézé erejét példazza a kovetkezé Brody-idézet:

A torok dohanyzot, amelynek nyitott ablakain olyan illat aradt ki, mint amilyen -
annak idejében - szerelmesének stirii, fekete hajabol. Latta a szalont is, fehér és
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kék, neki ez a két szin allt a legjobban - lednykoraban (Brody: Roza palotat talal
46).

Babits kovetkezd vers-részletében az illatzacsko, illathdz jelzds Osszetételli metafora ere-
detisége mellett egyféle fokozast is megvalosit, s elokésziti az emlékezés melankolikus
hangulatat:

Szivem magaba szivott Szivem most illatzsacsk, Viragok illataval
ezer illatot, lelkem illathaz: tele bus fejem
ezerjo illat engem ez a sok illat engem viragok illataval
hogy elkabitott! hogy megbabonaz. rad emlékezem

(Babits: Egy szegény magéra maradott)

Az illatérzetr6l szolva feltétleniil idekivankozik Babits Mihaly e témat miivész-tudosi
aprolékossaggal kimeritd esszéje, a Szagokrol, illatokrol (1909). Az esszé utolsé része nagy
iro61 bravur, hiszen szavakkal fogalmaz meg egy illathangversenyt, egy odorikus zenemiivet
(Babits 1978: 55). Az illatok tavolr6l jonnek, majd erdsddnek, 10j illatokkal egyesiilnek,
onallosulnak, akarcsak a zenei motivumok egy hangversenyen. Noha az illatzene leirdsédban a
névszoi szerkezetek domindlnak, a részlet, éppen gazdagsaga, tilzstufoltsdga miatt, rendkiviil
dinamikus:

Egyszerre Ujra, mint el6bb észrevétlen, kél a halk ibolyaszag. [...] A nedves fold
illata, a sar szaga, valoban az olvadd hé szaga, friss tavaszi lehelet, mely
barsonyosan cirdgatja a jelenlévék orrat. [...] Es mas viragok illata vegyiil bele,
mindig gazdagabban; el0szor csak tavaszi viragoké; rezeda, orgona, gyongyvirag.
Ismeretlen szagok is: amaz illatozd lepkéknek szaga s egyszerre tomjénillat
(Babits: Szagokrol, illatokrol 56).

9.4. Erzetegyiittesek

Az elobbi fejezetek példaanyaga is bizonyitotta, hogy az ingerek legtobbszoér nem egyetlen
érzetteriiletre hatnak, mas szoval a koltdi percepcio gyakran érzetegyiittesekben jon 1étre. Az
érzetegylittesek nyelvi szinten a szinesztéziaban valosulnak meg, azaz egy olyan képtipusban,
amely egyetlen szintagmaba, vagy akar egyetlen szdéba kombindl egymastdl kiilonbozo
érzeteket: szinérzetet hangérzettel, tapintasérzetet elvont fogalommal stb. Az érzetegyiittesek
nyelvi kifejezése a miivészi nyelvhaszndlat sajatja, az emberi érzékenység magas fokarol

részletben:

Fiile olyan finom volt, hogy hallotta a fehér holdvizek csurgasat palotaja jadé-
lépcsdin! Szeme latta a hangok szineit, és a a szinek illatat szimatolta remegd
orrcimpéakkal. Ezért szeretett He-Nii a koltdvel tarsalogni, aki még az 6 finom-
saganal is tultett, mert a suhand id6 zugésara fiilelve, meghallotta a szem pillan-
tasanak csendiilését, mikor valamely targyba iitddve pendiilt, mint az eziist darda,
mely a pajzsban rezegve megall

(Balazs: A biivos kor 131).

Szinérzetet elvont fogalommal tarsitd szinesztézidk nagy szamban fordulnak el6
olvasmanyaimban:

Szivében a fehér léleknek, meleg, fehér emléke €1t (Brody: Eziist kecske); tarka-jelentések
(Lesznai: Napok); illatszeres-célzas (Brody: Hanna vallomésai); eziist hang (Balazs: Wan-
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Hu-Csen konyve); 4 sziv legfehérebb, legsziizebb gondolatja (Czbdbel: A szépség angyal);
rafinalt szin (Justh: Parisi naplo); Egy fehér bélcs / Szeme sem zdld mar (Czobel:
Kertiinkbol).

Adél [...] kissé mesterkélten vetette hatra szoke fejét, villantotta eld hofehér
fogait, €s csengette meg eziistosen a hangjat (Cholnoky: Pillangok 143).

Azok, akik még emlékeznek réd, mert lelkiiket a rozsapiros orom vagy a halvan-
ysarga szomorusdag hozzafiizi még ma is, azt mondjak, hogy az volt akkoriban a
legszebb 6sz

(Cholnoky: Tamas 357).
Wilde-nal is talalkozunk hasonlé példakkal:
silver silence of the night; white glory of thy loveliness (Wilde: The New Helen).

Tapintast és latasi érzetet, illetve tapintast és elvont fogalmat kombinalnak a kdvetkezo
példak:

Ibolyak sotét, selymes kéje (Czobel: Uveghdzbol-Temetorol); Nedves hangokkal tele volt a
konyvtar (Elek: A platansor 23), Puha ez a sotétség tala (Czobel: Két arany hajszal 31).

Ritkabb a hangérzetet fogalommal tarsit6 példa:
A sok larmas toalett helyet foglalt (Justh: Hazai napl6 230).

A fentebbi példa stilushatdsat az anyagbeli érintkezésen alapuld toalett névszd metonimias
jelentése is fokozza.

Hasonl6 jelzos kapcsolat a larmas szin is (Justh: Ganyo6 Julcsa).

Szaglasi érzet alkot szinesztetikus (jelzds) kapcsolatot elvont fogalommal a kovetkezd
példaban: illatos szerelmi vdgy (Lesznai: Dédanyam).

Latasi és szaglasi érzetet von egybe a kdvetkezd kép:

Biibajos ¢j! boditon szall az 1égben
Harsfaknak holdsugaros illata... (Czébel: Harmathullas).

Czobel Minka, Lesznai Anna, Elek Artur és Baldzs Béla sz&piroi stilusaban egyre gyakrabban
figyelhet6 meg a ketténél tobb érzet szinesztetikus kombindcidja, ami a Nyugat
stilusforradalmanak komplex képei irdnyaba mutaté tendenciat tiikrozi.

A kovetkezd két oxymoronos szinesztézia szintén a formanyelv bonyolultabba valasarol
arulkodik:

Nem szitalnak szivemre
Szir6 fénygyongyszemek

(Lesznai: Elviharzott majus).

A fentebbi példa a szinesztézia és metafora rokonsagat bizonyitja, hiszen a szinesztézia is
lehet megszemélyesitd jellegii (Gaspari: 1995).

Megértve hoztam arany banatot (Lesznai: Motto)
Nemsokara vilagos, ragyog6 fény illatat érezte (Balazs: Az almok kontdse 135).

Nem hallottam én semmit csak a napsiitést, meg a bogarzugast (Elek: A behunyt
szemi ember 32).

107



A szoképek, igy a szinesztéziak is gyakran sziikebb szovegkornyezetiikben is kombinalodnak,
egymasra hatva, bonyolult szovedéket: komplex képeket alkotnak, mint példdul a kdvetkezd
Babits-idézetben:

Stiri, mézes illat, nehezitette a sugarakat; s a nap arany abroszokat teritett a
gazdag foldnek folviragzott asztalara. A fantasztikus torony arnyéka tide, reggeli
¢lességgel fekiidt végig ezen az abroszon. S micsoda szinpompa! Egy piros virag,
melyen pillanatra rajtaveszett a szemem, hirtelen eltorpiilt: pillangd volt! Es
zengett minden, zengettek a bokrok, mint templomi orgondk... (Babits: A torony
arnyéka 175).

Tapintas-, iz- és szaglasi érzetet kapcsol Gssze a szoveg elsd szinesztéziaja (surii, mézes illat
nehezitette a sugarakat) ami egyuttal megszemélyesitd erejii is. A megszemélyesités tobb
metaforaval (arany abrosz, folviragzott asztal) és diszit6 jelzovel fonddik Gssze (fantasztikus,
tide, piros), majd egy megszemélyesités kovetkezik: (zengettek a bokrok), s végil egy
hasonlat zarja az idézetet: (mint a templomi orgondk).

A linedrisan egymast kovetd képek sokfajtasaguk és érzetkombinacidjuk miatt a benyomast
ingerkomplexumként kozvetitik, azaz a valdsdghoz legkozelebb 4ll6 moddon, hiszen a
valosagban a jelenségek egyidejlileg hatnak 6t érzékszerviinkre, s csak a logikai megértés és
kényszere miatt bontjuk irdsban vagy beszédben lineéarisan, idében kibontakozd logikus
képekké. Ilyen megkdzelitésben tehat a szinesztézianak sokkal tobb koze van a valdsaghoz,
mint ahogy azt az els0 benyomasok alapjan gondolnank.

A felsorolt példak nyilvanvaldan igazoljak, hogy a szecesszids stilus legfobb sajatossagainak
egyike az érzetkultusz: az érzéki érzetek és azok 0Osszjatékabol kibontakozd bonyolultabb
formanyelv. Egyszerii és homogén benyomasok mellett megsokasodnak a hangulatisagot,
pillanatnyisagot megragado képek, a merészebb, oxymoront tartalmazé szinesztézidk és a
komplex képek. Ez a formanyelv egy olyan szemléletmodrol tantiskodik, amely a vilagot
egyre Osszetettebbnek, kiismerhetetlenebbnek érzi. Pontosan a szecesszid szinesztézidi és
komplex képei azok a stilisztikai mozzanatok, amelyek a modern formanyelv: a
konstruktivizmus, lirai intellektualizmus irdnyaba mutatnak.

Az érzéki érzetek fontossagat 0sszegezve Babits szavait idézem, aki szerint ,,a vildg nem
holmi Ding an sich, hanem koézvetlen érzeteink. Aki a vilagot (vagyis minden érzetet, még a
fajdalmat is faradatlanul) szereti és akarja és élvezni tudja (a miivészi fontossagu ember),
annak a valtozast kell szeretnie: a vildg maga, maga az érzet nem egyéb, mint valtozas. Aki a
valtozast és az érzeteket szereti, annak kivalt szivesen kell latnia a ritka érzeteket és minden
ritkat” (Babits: Szagokrol, illatokrol).

A szinesztézia kedvelt képtipusa az angol dekadens koltéknek is. Gyakori felbukkandsuk
stilusalakitd jellegérdl Ullmann Istvan igy ir: ,,az els0 benyomas, amely a dekadensek
olvasasakor folmeriil az, hogy tele vannak synaesthesidkkal. Természetesen vannak kisebb
ingadozasok targy ¢és miifaj szerint: elbeszéld és dramai kolteményekben ritkabb a
synaesthesia, mint lirikumokban; bolcselmi kdvetelményekben ritkdbb, mint impresszionista
leirdsokban. De azért mindeniitt folbukkan a képzetkomplikacid, néhol mint kis hasonlat,
masutt mint részletesen kidolgozott kép, megint masutt mint az egész koltemény élményi
alapja” (Ullmann 1939: 175).

Szamos szakember véleménye szerint éppen a szinesztézidk Ujszerlisége ¢és mesterkéltsége
jellemzi leginkdbb a szdzadvégi dekadens koltészet ellentmondasossagat a stilus szintjén. Az
Ot érzékteriilet egyéni keverése nemcsak a koltdi leleménynek a mércéje, hanem a
dekadensekre jellemzd talfiitottség, a kiilonckodés megnyilvanulasi formaja is.
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A szinesztézidk gyakran asszocidlnak tapintasérzetet szinérzettel: burden of bright colours
(Swinburne: A Ballad of Burdens), heaviness of hollow lilies red (Swinburne: St. Dorothy),
sharp silver (Swinburne: The Two Dreams), heavy lights (Swinburne: Laus Veneris), warm
weight of glowing gloom (Swinburne: The Two Dreams), her voice a silver bell (Dowson:
Villanelle of his Lady's Treasurers), the deep violet air (Dowson: Chanson Sans Paroles),
heavy stillness without light (Phillips: The Question), deep darkness (Symons: Idealism).

Gyakori a szinérzetet mas érzetteriilettel Osszkapcsold kép: the blood-red must of pain
(Swinburne: Rococo), faded fears (Swinburne: Before the Mirror), white wealth of thy body
(Swinburne: Dolores), feminine gold (Swinburne: Dolores), silver air (Swinburne: August),
dead red (Swinburne: The Two Dreams), colour of glad grass (Swinburne: Ballad of Life),
heavy lights (Swinburne: Laus Veneris), flower-like red (Swinburne: Laus Veneris), purple
pulses (Swinburne: Laus Veneris), blind lips (Swinburne: Laus Veneris), the smiles of silver
and kisses of gold (Swinburne: The Triumph of Time), silver shadows (Swinburne: Faustine),
red sweat (Swinburne: Faustine), red pulseless planet (Swinburne: Faustine), gold flower-
fumed eves (Swinburne: The Two Dreams), o, white birth of golden mountain-side
(Swinburne: Relics), thy words of molten gold (Swinburne: Memorial Verses), blossom of
snow-white years (Swinburne: In Memory of Barry Cronwall), her voice a silver bell
(Dowson: Villanelle of his Lady's Treasurers), the darkness that we feel is green (Phillips:
Marpessa).

Talan a legmeghokkentébb képek azok, amelyek hallasteriiletet a latasival mosnak egybe::
rhythmic flower (Symons Decor de Theatre), greenly silent night (Phillips: Marpessa), sick
sound (Swinburne: The Two Dreams), musical flowers (Swinburne: Dedication).
Hasonloképpen érdekesek a hallasérzeteknek mas érzetekkel vald keveredését megvalositd
szinesztézidk: shadowy incense (Symons: Amor Triumphans), sweet emblossomed breath
(Douglas: The Garden of Death), audible odours (Symons: The Opium-Smoker), the fragrant
darkness of her hair (Dowson : Terre Promise), a balmy eve..., odours (Douglas: When a
King), odour of earth (Phillips Christ in Hades).

A zenei hatasok komlex képekké strtisodnek Symons Chopin zenéjérdl irt soraiban: Music
pallid with ghostly tears, chill with the coming of rain, shuddering music (Symons: Amor
Triumphans).

A fentebbi példakbol is lathatjuk, hogy a szinesztézia a dekadensek kedvenc képe volt, s
korantsem véletleniil, hiszen mind a lecsokkent, mind pedig a felfokozott tudat- ¢és
lelkiallapotok érzékeltetése a szinesztézidk szamanak gyarapodasdval jart. A bizonytalan,
félig Ontudatlan, a féldlomban vagy illuziokban, az 6pium és alkoholmdmorban €16 1¢lek
elmosodott, egymasba jatszo érzeteit leginkabb a szinesztézia fejezi ki nyelvi szinten. Nem
véletlen, hogy voltak olyan pszichologusok, akik az illizié és hallucinacid mellett a
szinesztéziat is az érzéki csalddasok kozé soroltdk (Ullmann 1939: 179). Ezt a fajta érzéki
csalodast példazza Symons Music and Memory cimii verse is, ahol az alvas Ontudatlansdgaba
stillyedd szubjektum a tavoli zene hangjait és a sajat, belsé vizudlis emlékképeit elegyiti.
Symons masik verse: az Opium-Smoker cimili, az Opium-okozta ,képzavart” avatja
versformdld elemmé. A szakirodalom ismer olyan szinesztézia-kutatokat is, akik a
szinesztézidk népszerliségét az Opium ¢és hasiskultusszal hoztak Osszefiiggésbe (Ullmann
1939: 179). Ez az kapcsolat Gautier Club des Haschichins-dnak, Wilde &piumbarlang-
jelenetének (The Picture of Dorian Gray), Csath és Cholnoky életrajzdnak és prozajanak
ismeretében nem mindsithetd erdltetettnek.
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9.5. A diszitett miivi vilag

Motto: ,,I am to achnowledge that it is better to be good than to be ugly. [...] Ugliness is one
of the deadly sins, then” (Wilde: The Picture of Dorian Gray).

Az érzetkultusz mellett a targyakban megtestesiilé, emberalkotta szépségek kultusza is
jellemzdje volt e stilusnak. Bizonyos értékes luxus-targyak szerepe megndvekedett az emberi
¢letben, s ez az oka annak, hogy a szecesszi0s stilusjegyeket viseld irodalmi miivekben az e
fogalomkorbe tartozo szavak szdmaranya szintén feltlinéen gyarapodott. Gyakran talalkozunk
értékes livegtargyak, gyongyok, dragakovek, ékszerek, selymek, szonyegek és otvosmiivek
leirdsaval, ami a stilus iparmiivészeti gyOkereire is utal. Az angol irodalomban sokkal
erdésebben kiveheté ez a kapcsolat, hiszen az iparmiivészet art nouveau-ja is ott sokkal
meghatarozobb volt, mint az irodalmi.

Az értékes anyagok csoportjaban kiilonds szerepe van az livegnek, kristalynak. Elsésorban
lehet funkcionalis targyak (poharak, iivegek) anyaga:

Dorian Gray sipping some pale-yellow wine from a delicate gold-beaded buble of
Venetain glass. |...]

There was a bright wood fire blazing in the large open hearth. The lamps were lit,
and an open Dutch silver spirit-case stood, with some siphons of soda-water and
large cut-glass tumblers, on a little marqueterie table (Wilde: The Picture of
Dorian Gray 170).

Erds, mint az orchidea, erés mint a japani csecsebecsek, erds, szilard, mint a
velencei tivegek s aranylancok... Pedig! Jaj annak, aki gyenge (Justh: Fuimus 213-
214).

Rendkiviil rafindlt a fentebbi hasonlat, hiszen hasonld ¢és hasonlitott szemantikailag
egymasnak ellentétei. A hasonlitott targyak noha értékesek, a legtorékenyebb targyak
a hasonlat poliszémidjat. A velencei eredetjelzd ugyanakkor értékesség gondolatat erdsiti a
gyengeség ellentéteként.

A torékenység képzetét gyakran idézi az iiveg. Mivel a kdvetkezd két példaban az iiveg a
vilaggal illetve glébusszal alkot képi strukturat, oxymoron értéki is:

The earth, a brittle globe of glass,
Lies in the hollow of thy hand,

And through its heart of crystal pass,
Like shadows through a twilight land

(Ave Imperatrix:).
A fentebbi példaval a kovetkezd hasonlat all rokonsagban:
Mintha livegbdl volna a vilag. (Balazs: A Csend)

A lampabura sokszinili iivege rejtelmesen megtori a fényt, kiilonds hangulatot araszt. Justh
Parisi napldojanak gyakran elforduld hangulatteremtd eleme, akarcsak Wilde-nal. A
kovetkez6 részletben valodi miitargy a lampa:

Then he remembered the lamp. It was rather curious one of Moorish
workmanship, made of dull silver inlaid with arabesques of burnished steel, and
studded with coarse turqoises (Wilde: The Picture of Dorian Gray 183).
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A dragakovek gyakori emlegetése és részletezo leirasa szintén a dekorativitas hatasat noveli.
Nemcsak egy-egy hasonlatba beépiilve toltenek be diszité funkciot, hanem hosszabb
szovegrészletek 0nallo témajava is valnak. A migyljté szenvedélyével gyonyorkodik
kdveiben Dorian Gray. A részletben a szintobzodas szintén fokozza a dekorativitast:

On one occasion he took up the study of jewels, and appeared at a costume ball as
Anne de Joyeuse, Admiral of France, in a dress covered with five hundred and
sixty pearls. ..He would often spend a whole day settling and resettling in their
cases the various stones that he had collected, such as the olive-green chrysoberyl
that turns red by lamplight, the cymophane with its wirelike line of silver, the
pistachio-coloured peridot, rose-pink and wine-yellow topazes, carbuncles of
fiery scarlet with tremulous four-rayed stars, flame-red cinnamon-stones, orange
and violet spinels, and amethysts with their alternate layers of ruby and sapphire.
He loved the red gold of the sunstone, and the moonstone's pearly whiteness, and
the broken rainbow of the milky opal. He procured from Amsterdam three
emeralds of extraordinary size and richness of colour, and had a turquoise de la
vieille roche that was the envy of all the connoisseurs.

He discovered wonderful stories, also about jewels (Wilde: The Picture of Dorian
Gray156).

A dragakovek szovegszervezd, szimbolikus és dekorativ erejét leginkabb és egymashoz
nagyon hasonlé médon, Oscar Wilde, Balazs Béla és Czobel Minka meséi példazzak. A mese
mar mifaji sajatossagaindl fogva is nagyobb teret enged e ritka dragasagoknak, mint egyéb
prézai miifaj. Thomas Mann, Maurice Maeterlinck is miivelik a kozos tudast aktivizald,
archaizalo, modern mesék miifajat, amely alkalmas allegorikus, szimbolikus tartalmak
kozvetitésére.

Egyszer ¢&jszaka, mikor halvanyzold jadeébol faragott kerti pavilonjaban
szunnyadt, és agya a slrl illat hulldmain ringott, mint csonak a foly6 hatan, akkor
megpillantotta csaszari urat, Ming Huangot (Baldzs: Almok kontose 156).

Szikrdz6 hegyi kristalybdl csiszolt nagy korsét hozott, teli sotét vorosborral, és
harom szikrdzo kristalykelyhet (Baldzs: A Csend 93).

Ragyogd jadépalotam var a td partjan. Az ébenfafuvoldk zenéje még nem
hangzott el, a hold még nem mertilt a toba, és egy szirom nem hullt el azéta az
almafakrol

(Balazs: Wan-Hu-Cse konyve 126).
A dragakovekbdl késziilt palotak, szobak motivumat Oscar Wilde-nél is megtalaljuk:

And in the first chamber I saw an idol seated on a throne of jasper bordered with
great orient pearls. It was carved out of ebony, and in stature was of the stature of
a man. On its forehead was a ruby, and thick oll dripped from its hair on to its
thighs. its feet were red with the blood of a newly-slain kid, and its loins girt with
a copper belt that was studded with seven beryl (Wilde: The fisherman and his
wife 253).

Oscar Wilde Boldog hercegének alapotletét is a kovek jelentik, hiszen a szobor-herceg
értékes kovei és aranyboritasa miatt jotékonykodhat.

He was gilded all over with thin leaves of fine gold, for eyes he had two bright
sapphires, and a large red ruby in his sowrdhilt (Wilde: The Happy Prince 279).
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A dragakdvek gyakran fordulnak el6 disztargyak diszitéelemeként. Hasonlo szerepet toltenek
be az értékes fak vagy az elefantcsont.

Mert libanoni cédrus volt a palota minden gerendaja. Cédrusfa a faragott oszlopok, melyek a
tornacot tartottak, cédrusfa még a mestergerenda is a cinteremben, cédrusfa a parkanyok,
szemoldokfak. [...]

Koroskoriil a falon allvanyokon, vagy szegre felakasztva szebbnél-szebb arany-
és eziistedények, dragakovekkel kirakott serlegek, nehézfedelli kannak. Egy
kiilonds emelvényen rubinos, gyemantos szentségtartok... (Czobel: Két arany
hajszal 62).

Gazdagon diszitett targyak egyeseknek megélhetést, masoknak pedig a csaladot a végsd
Osszeomlastol megmentd anyagi tartalékot jelentették:

Soha ilyen gazdag zsdkményt nem csinaltak. Voltak ott smaragdos keresztek,
rubintos kelyhek, de legjobban tetszett Dobosnak egy malachit viragvaza: zold
mint a majusi fii, selymesfényli mint a sarlevél (Czobel: Két arany hajszal 59).

Ott fekiidtek az ismert, pompas ritkasdgok egy halomban. Az 06-eziist lagy
barnafehérségébol, az arany enyhe csillogasabdl - szikraszoérd, szines parazsak
gyanant iitkoztek ki a drdgakévek... A plispok ismerte minden egyes kdvet, a
miidarabok minden zomancat, veretét, ormamentikdjat (Ivanyi: A plispok
atyafisaga 84).

A dragakdvek gyakran jelennek meg ékszerek forméjaban, és igy egészitik ki a toalettet.
Szemantikai vonzdsukba a finom anyagokat megnevezd fOnevek is beletartoznak, mint
amilyenek példdul a csipke, barsony, selyem, brokat, tiill):

Livia grofn6 kesertli, banatos arca éles ellentétben allott szingazdag, meleg, dia-
dalmas ruhgjaval. A pompasan Oltozott halott benyomasat tette. Szemei
¢lettelenek voltak, s a ragyogd drdgakévek, melyek aranycsipkékkel diszitett
nyakdn pompaztak, tulragyogtak sotét, bagyadt szemeit (Gozsdu: Napraforgo
228).

A csaladi kincstarakbol eldkeriiltek a magyaros antik ékszerek. Forgokon,
csatokon, mentekotokon, kardokon, partakon, kosontylkon a rubinnak, sma-
ragdnak, zafirnak, gyémdntnak valésagos zdpora ragyogott. A napsugar ki-
gyujtotta tiiziiket, és az emberek elkabulva, elvakulva nézték azt a kiilon vilagot,
amely mintha fellegi saslakokbol, 6si varakbol szallt volna ala (Szini: A smaragd
310).

A kovetkez6 1dézet stilushatasat az is fokozza, hogy a dragakdre vald utalds allapothatarozos
szerkezethez kapcsolodik jelzoként:

Az ebédnél hatvanan iiltek, mind baliruhaban s a legtdbb asszony gyémantos
hajjal, gyongy06s nyakkal (Justh: Fuimus 256).

A kovetkezd példdban a stilizaltsagot az is noveli, hogy a himzett selymek ¢és miivészi
¢kszerek csupan rajzok, s egyuttal a mese elemei.

Draga himzett selymeket irt neki és miivészi ¢kszereket, melyeknek kovér kdvei
ala bodito illatszerek vannak rejtve (Balazs: Wan-Hu-Csen konyve 124).

A dragakémotivum Wilde Saloméjdban is kiilonleges diszitd funkciot tolt be.

Herodias kiilonleges ¢ékszereket ajanl fel Saloménak Kereszteld Janos fejéért cserébe. A
tragédia nyomasztd légkorét a talzsufolt felsorolds monotéomidja is fokozza, s ugyantgy
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stilizal, mint a hasonldé motivumok (pl: hold motivum) konok ismétlése. Errél bodvebben majd
a stilizaciorol szolo fejezetben szolok.

I have jewels hidden in this place - jewels that your mother even has never seen;
jewels that are marvellous. I have collar of pearls, set in four rows. They are like
unto moons chained with rays of silver. They are like fifty moons caught in a
golden net. On the ivory of her breast a queen has worn it. [...] I have amethysts of
two kinds, one that is black like wine, and one that is red like wine which has
been coloured with water. I have fopazez, yellow as are the eyes of tigers, and
topazez that are pink as the eyes of a woodpigeon, and green topazez that are as
the eyes of cats. I have opals that burn always with an ice-like flame, opals that
make sad nen's minds, and are fearful of the shadows. I have onyxes like the
eyeballs of a dead woman. I have moonstones that change when the moon
changes, and are wan when they see the sun. I have sapphires big like eggs, and
as blue as blue flowers. [...] | have chrysolites and beryls and chrysoprases and
rubies. I have sardonyx and hyacinth stones, and stones of chalcedony, and T will
give them all to you, all, and other things will I add to them. [...] I have a crystal,
into which it is not lawful for a women to look, nor may young men behold it
until they have been beaten with rods. In a coffer of nacre I have three wondrous
turquises. He, who wears them in his forehead can imagine things which are not,
and he who carries them in his hand can make women sterile. These are great
treasures above all price. They are treasures without price. But this is not all. In an
ebony coffer I have two cups of amber, that are like apples of gold. If an enemy
pour poison into these cups, they become like an apple of silver. In a coffer
incrusted with amber I have sandals incrusted with glass. I have nantles that have
been brought from the land of the Seres, and bracelets decked about with
carbuncles and with jade that come from the city of Euphrates... (Wilde: Salomé
551-552).

Klienigstein Lolly és Niffor Lérinc eskiivéje igazi szecesszids ruha- és ékszerbemutatd. A
hattér és a szituacio is emelkedett: templomi tomegjelenet egy arisztokrata eskiivon. Csupa
szin, érték, csillogds: a képek szinekdoché értékiivé valnak: ,,Es a templom arany, dragakd,
bibor.”

[Lolly] fején a Niffor gyémant-diadém, amelynek 6tvosmunkéjat olasz mesterek
csinaltak a XV. szdzadban. Hat méter hossza fatyolat s uszalyat a kis Niffor
gyemekek viszik, aprdéd ruhdban. A menyasszony két oldaldn ...aranybrokatban,
Marfay Gabor halvanyzold és aranydiszben.

[...] Mindkettd fehér selyemben, oldalan a két nyoszolydlany. [...] Mindkettd fehér
brokat ruhdban, fehér csipkekoténnyel, eziist partaban.

A nap végig szaladt a sok skofiumon, az eziist partdk megragyognak, a
gyémantok fénye versenyt csillog a nappal. Az ezer brokdt szemképraztatd
fényben pompazik, a tarkaruhds tot parasztlanyok ott tolongnak a baldachin két
oldalan - karmazsin barsonnyal diszitett imazsamoly.

Es a templomban arany, dragakd, bibor. Még a nap is aranyra valtja napsugarat,
hogy most betdr a magas csuicsives ablakon... (Justh: Fuimus 265-266).

A diszitett és diszitésre hasznalt iparmiivész-termékek masik tipusat a textilidk, a himzett,
szOtt ¢és varrt remekek, keleti szonyegek, lambrequinek (ajtok, ablakok kereteit diszitd
textiliak) alkotjak. Oscar Wilde Firenzei tragédiajanak a kereskeddje hosszasan kommendalja
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velencei szényegét, melyen teljes szines torténetek lathatok, granatalmas és skofiummal szott
motivumok:

...It is a robe of state:

Woven by a Venetian: the stuff, cut-velvet:
The pattern, pomegranates: each separate seed
Wrought of a pearl: the collar all of pearls,

As thick as moths in summer streets at night,
And whiter than the moons that madnem see
Through prison bars at morning. A male ruby
Burns like a lighted coal within the clasp.

The Holy Father has not such a stone,

Nor could the Indies show a brother to it.

The brooch itself is of most curious art,

Cellini never made a fairer thing

To please the great Lorenzo. You must wear it.
...Upon one side

A slim and horned satyr leaps in gold

To catch some nymph of silver. Upon the other
Stands Silence with a crystal in her hand.

No bigger than the smallest ear of corn,

That wavers at the passin of a bird,

And yet so cunningly wrought that one would say
It breathed, or held its breath

(Wilde: A Florentine Tragedy: 670).

Balazs Béla hdsének teremtett vilaga kétszeresen stilizalt: a mese a csaszari kontdsre himzett
vilag meséje:
Gyonyori kontds volt rajta, melyre ra volt himezve az asszony minden alméanak
minden képe. Hatalmas, himzett hegyeken himzett szikldk ragyogtak, széles
aranyhimzésti folyok zuhogtak, varazslatos kertek, palotdk, édes tiindérek, és
tiizarcu, rettenté sarkanyok himzett képei felett. Am az egész alombirodalmat,

mely utan Nai-Fe lelke sovargott, kontdsére himezve, vallan hordott a csészar
(Balazs: Almok kontose 135).

Oscar Wilde fiatal kiralya is a szép a targyak buivoletében ¢€l, szenvedélyesen gyiijt mindent,
ami szép, s érdeklddésének kdzéppontjaban sajat koronazasi kontose all:

All the rare and costly materials had certainly a great fascination for him, and in
his eagerness to procure them he had sent away many merchants, some to traffic
for amber with the rough fisher-folk of the north seas, some to Egypt to look for
that curious green turquoise which is found only in the tombs of kings, and is said
to possess magical properties, some to Persia for silken carpets and painted
pottery, and others to India to buy gauze and stained ivory moonstones and
bracelets of jade, sandal-wood and blue enamel and shawls of fine wool.

But what had occupied him most was the robe to wear at his coronatoin, the robe
of tissued gold, and the ruby-studded crown, and the sceptre with its rows and
rings of pearls

(Wilde: The Young King 220).
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A ruhdk ¢és anyagok fontossaga megnovekedett, hiszen akarcsak a butorok és disztargyak,
tulajdonosuk izlésére utaltak, s egyuttal dekorativ célokat szolgaltak:

Egy egész halmaz ruhakincs fekiidt elétte, a szinpompa minden arnyalatdban
tindokolve. A fényes, nehéz atlaszok, arany és eziist brokatok, himzett, attort
selymek vakitoé fényességében, behizelgd melegségében fekiidtek egymas mellett
(Gozsdu: Napraforg6 222).

A mikincsek, iparmiivészeti alkotdsok vagy egyszerlien az ember szépérzékét rabul ejtd
targyak kultusza fontos szemléletmdd- ¢€s stilusalakitd tényezd. Minderrdl Babits igy
vélekedik: ,,A ritkasag egyenes aranyban all a figyelemgerjesztd erdvel, ez az asszociativval.
[...] De ez pedig az esztétikai hatdssal all egyenes aranyban, mibdl kovetkezik, hogy a
ritkasdg nemcsak kozvetve az asszociacid révén, hanem kozvetleniil is hat” (Babits 1978: 49).

115



10. A szecesszios természetélmény stilusalakito szerepe

10.1. Tavaszélmény

A természet, melynek része az ember, a miivészeteknek orok témaja, kortol fiiggetleniil. A
cimben szerepld természetélmény szecesszids jelzdje fontos, hiszen szemléletbeli
sajatossagokra utal. A természet elemeihez, jelenségeihez archetipikus jelentések és élmények
fliz6dnek, s bizonyos elemeinek eldtérbe keriilése egyfajta korra és stilusra jellemzd attittidrol
arulkodik. A szecesszi6 kozponti élménye a tavasz, melyhez szervesen kapcsolodik a
viragélmény - az 1jjasziiletés és elmulds egyiittes atélése. Kun Andras a természetélmény
szecesszios valtozatait harom sajatos téma: a tavaszérzelem-, a viragvarazslat- €s a fauna koré
csoportositja (Kun 1974: 85-96)

A tavasz a természet megujhodasval egyiitt a miivészetek Ujjasziiletését is szimbolizélja, a
Ver Sacrum ezt a kettdsséget mar bekdszontdjében tisztazta, s ugyanerre az ujnak az igényére
utal az art nouveau elnevezés is. A tavasz a lappangd energidk aktivizalodasanak ideje, a
testi-lelki-szellemi megujulas izgalmas lehetdsége: azaz varakozés. Az 1jjasziiletés feltétele
azonban az aldozatvallalas, a meghalok hogy élhessek motivuma szdmos kortars zenemiiben:
Gustav Mahler zenemiivészetében, Stravinskij Tavaszi dldozatédban, Wagner Parsifaljaban is
megjelenik (Eisemann:1987: 785). Az idds férfiak gylriijében tancold, késobb a tavasznak
felaldozott lany vagy a tavaszi ver6fényben vonuld halottasmenet ugyanannak az
aldozatvallalasnak, a haldl aran megvaltott 0j ¢életnek a képe. A wagneri zeneélményt: a
tavasz és halal-aldozat vallalasanak Osszefonddasat parafrazalja Csath Géza Tavaszok cimil
elbeszélése. A zene fogalomkorébe tartozd miiszok szervesen épiilnek be a zeneélményt
megfogalmazé szovegbe, s valnak hangulatteremtd elemekké. A wagneri diadal az élet, a férfi
¢s a szerelem diadala, amely olyan emberi magaslatokra ropit, ahonnan csak a halal felé
vezethet mélto ut. Akarcsak Wagnernél, Sztravinszkijnal és Mahlernél ugy fonodik Gssze a
zenekritikus - ir6 Csathnal is a megajulés €s a pusztulas felemeld élménye.

O, ezek a tavaszok. Mar kiméletlen erével bug és siivit a teljes C moll akkord
zenéje. Micsoda fajdalom és elsotétiilés. Micsoda rettenetes erejli és kényszeritd
hatalom ez, amely gondokba boritja a tizenhét éves fia homlokat! [...]

Milyen szép €s egész minden. A moralista Beethoven utan - az erotikus Wagnert
szeretjiik. Mert Beethoven egy boldogtalan 6rokds, nagy €s nagyszerii kamasz
mindvégig, aki boldogtalansagat dicsdséggel és a halhatatlansag szuggesztidjaval
oltogatja, de Wagner férfi.

Mind erésebben és erdsebben zeng a diadalra vezetd szeptim-hang. Az élet
muzsikédja most a gyonyoriiséges és hosszt fejlédésii crescendo kezdetéhez jutott
el.

Es jott egy tavasz, amikor a draga, édes asszony, az aki a kislanyokhoz kiildott
benniinket, atdlelte a nyakunkat, €s forrd vérvords ajakkal viszonozta a merész €s
bizalomteljes imadatunkat.

O, élet, a te nagyszerii crescendéd méamorral és elégedettséggel tolt el engem.
Legyen a crescendo hosszu, idegfeszitden lassu, de folytonos és valoban mesteri.
Hogy a teljes fortissimonek legnagyszeriibb és egyuttal leggyaszosabb pillanatok
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utan, megvetve minden hiu és 6ncsald szemfényvesztést: nyugodtan mondhassuk
el:

Szép muzsika, isteni zene volt, olyan nagyszerli és teljes, hogy a tobbit én mar
nem akarom hallani (Csath: Tavaszok 532).

A magyar szdzadel6 irodalmdban a tavasz-képzet sajatos valfajat képviseli Ady Endre, akinél
a tavasz és a marcius szavak az élet halhatatlansdgat, az ember forradalmi megljulésat
jelentik (Vo: Uj, tavaszi seregszemle, mércius, A tiz marciusa, A maérciusi naphoz, Varas a
tavaszkunyhoban, Himnusz a tavasznak, A tavaszi sziv, A tavaszi viharban, A tavasznak
alkonyata).

Czobel Minkat intellektualis lirasdga, szoképeinek ujszerlisége, viragszimbolikdja (boditd
nagy virag, bivos illatar) Ady eléfutdrava avatjak. A tavasz az artatlansag képzetével
asszocidlodik, az dlmodtam igével valod strofainditds azonban a vagyak idealizmusat,
illuzorikus voltat jelzik:

Almodtam egy varazslatos tavaszrol, Granatviragon, rozsan napfény jatszott,
Mely itt, e f61don soha nem virit, Es a bibor virag tenger felett

Ereztén, heves, blivos illatarjat, Magasan allt, eziistos fehér fényben,
Lattam boditoé nagy viragait. Egy liliom: a tiszta szeretet

(Czobel Minka: Tavolbol)

A tavasz archetipikus jelentései annyira mélyek az olvasoi tudatban, hogy puszta emlitése
egy-egy természeti képben mar hangulatkelté értékkel bir. Csath Géza, Cholnoky Laszlo
elbeszéléseinek kedvenc évszakai a tavasz és az Osz: e két, a természetben a legnagyobb
valtozast el6idézd évszak. A szubjektum lelki, egzisztencidlis labilissaganak leginkabb ez a
két, valtozd évszak jelent legmegfeleldbb hatteret. Gyakran eléfordul, hogy a tavaszi
ujjasziiletés a varttal ellentétben a melankoliat, a hés elvagyodasat fokozza, s igy az évszak a
szubjektum allapotanak ellenpontjadva valik, mint példdul a Pdn haldla cimii Csath
elbeszélésben. Pan egyébként a szecesszids irodalomban kulcsszd, és Osszefiigg a mar
emlitett dldozatvallalassal is. A gorég pdn (minden, mindenség, 0sszess€g) nyoman a tavasz
megszentelését, a természet méhében szunnyadd elementdris, teremtd és pusztitd erdnek
torténd aldozasat jelenti (Kun: 1974: 88).

Ilyen kiilonos, lazas és egyszersmind bénitéan nyugalmas majusi alkonyatokon
sok év Ota ugyanaz az érzelem fog el. Mindig faradtabban és faradtabban érzem
ezt, s faj nagyon. Elmondom sorjéban (Csath: Pan halala 263).

Szamos novella indul tavaszt idéz0 természeti képpel:

Azzal kezdhetném, hogy tavasz volt, hogy fatyolruhas tiindérkisasszonyok tancol-
tak a harmatos fiivon, hogy a mez6 teli volt szinnel, ragyogéssal és illattal. de
csak azt mond, hogy akkor tortént, amikor a buza ara tizenkét forint volt
(Ambrus: A Gerolsteini nagyhercegnd 223).

A mérciusi hajnal legelsd, violaszin vércseppjei hullottak az ablak iivegére,
amikor Fridolin felébredt (Cholnoky: Tamas 57).

A masik leggyakrabban el6fordulo, archetipikus szimbolikdji évszak az &sz. Jelentése
ugyanolyan ambivalenciadt mutat, mint maga a szecesszios stilus vildgnézeti tartalma. Az 6sz
az elmulasra vald felkésziilés iddszaka, a haldl eldtti utols6 pompéazatosan gazdag, viddm
pillanata a természeti és emberi létnek. Az évszaknév vagy a hoénapjainak nevei gyakran
épiilnek be az elmulést jelentd képi struktarakba, példaul metaforakba, vagy alakzatokba:
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Oktober - ez a hervado asszony, aki messze orszaguton valahol gyaszruhiban
ment, elkiildte hozzank legforrébb sohajtasat. Meleg volt a levegd, akar egy
majusi estén, és nedvesség nélkiili (Csath: A kék csonak 61).

Az impresszionisztikus szintobzodas és arnyaltsag, a szinek festdi egybemosdasa a szecesszios
dekorativitast is fokozza a kdvetkezd részletben:

Az volt a legszebb dsz. Szerte, a vastag, zold szOnyegbe nyaralok fehérlettek, de a
z6ld mar nem volt annyiféle, mint a nyarban; egyetlen fakosagba folyt ssze az
ezer arnyalat. (A kis nyari hdzak mar iiresen alltak, lakdi mar bementek a varosba
telelni

(Cholnoky: Tamas 45).

Arra, hogy a tavasz és az 0sz, a valtozas két évszaka a legkedveltebb iddszakai a szecesszids
irodalomnak, alljon itt végezetiill még egy példa,melyben nemcsak a tartalmi sajatossag: a
megfoghatatlan fajdalom és rendkiviili érzékenység, de a formai jegyek is (virag hasonlat,
fekete banat szinesztézia) a szecesszids jellemzok:

Néha, foként az évszakok valtozasakor ismeretlen, mélységes szomorusag fogta
el, mert olyan ember volt, hogy megérezte, ha egy-egy virag kinyilt vagy
elhervadt a lelkében. Fridolin pedig fekete banatot érzett a szivére nehezedni
(Cholnoky: Tamas 45).

A szecesszios irodalom két népszerli napszaka a reggel és az alkony a tavasz és az Osz
valtozasokat jelentd idoszakok, a félhomaly, a bizonytalansdg, a hatarozatlan koérvonalak
idészaka. A hajnalnak és az alkonynak tipikus kisérd természeti jelensége a kod €s a szines
égbolt, amelyek pillanatnyisagot, tiinékenységet, elmosodottsagot felidézd hatasuk miatt
elsddlegesen az impresszionizmus elemei, de dekorativ hatasuk miatt nem elhanyagolhatok a
szecesszios stilus szempontjabdl sem.

A kod ugyanazt a sejtelmességet fokozza a természetben; mint a ruhakiegészité fatyol az
ember teremtette vilagban. Nem véletlen, hogy Czdébel Minka hullamzo, fatyolos kodrétegrol
beszEl A szépség angyala cimii versében.

Nagyon dekorativ hatasuak a kovetkez6 impresszionisztikus példak is:

A hajnali kéd elmosta a szineket, paradk lebegtek a mezdn, a felkeld nap sugarai
meg-megcsillamlottak a lecsapodott harmaton (Justh:Fuimus 12).

Egypar pillanatig homdlyba latszott mindez. Aztan kezdett csak foltlinni a keld
nap, 6serdok mogiil délszak izz6 napja. és teljes fényében ragyogott fel a néma
kép, s a néma képben egyszerre csillant fel egy szinte opalfénnyel vilagito arc,
leeresztett, stirli hajanak aranyéaba foglalva (Brody:Szinészvér 91).

A kovetkez0 idézetben a ldrmaorszag, noha Ady remineszcenciat hordoz (v6: komporszag),
mégis jellegzetes, tobb versében is el6fordulo jelzés metaforaja Emoéd Tamésnak.

Hasonloképpen stiléma értékii a fonévbdl alkotott felhoznek igealak:

Oriés kodok felhéznek kozénk:
En itt allok a larmaorszag
Fényesre tiprott varosi kovén...

(Emdd: A fejetlen lovas).
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E polgari, varosi irodalomban a legfontosabb napszak az este illetve az ¢jszaka. Az
értelmiségi munka: az 0jsagirés, a szinészked¢s jellegzetesen esti tevékenység, s a szalonélet,
a tarsas Osszejovetelek és balok ideje is az este, s a lump, lecstszott dzsentri is éjszaka érzi
igazan jol magat a kocsmak vilagaban. Az éjszaka természetes és mesterséges fényforrasa a
hold ¢és a gazlampa (ivlampa) szimbolikus kellékei a szecesszids irodalomnak. Mindkettd egy
kicsit torzitja a vilagot, sejtelmessé teszi, az ¢éleket, kontirokat és az érzékeket egyarant
tompitja. Cholnoky Laszl6 és Viktor, Szini Gyula és Krady Gyula irdsmiivészetében
stilusformald hatdsu az éjszakai fényforras. Szini ¢jszakai életérél Kosztolanyi esztétikai
kovetkeztetésekre jut: ,,Ha olvasom irasait, sohase tudom elfelejteni, hogy nappal alszik és
¢jjel ir, a kézirat papirosdn nem a napsugar jatszik, hanem a sarga villanyfény vagy a zold
gaz” (idézi Varga 1963: 6).

Késo este ébredt, és pitymallatkor szokott lefekiidni a vén korhely huszonot évig
nem latta a Napot, €s igy lassanként elfelejtette. A Nap kimaradt az életébdl, nem
érezte a hianyat, és igy nem is igen torodott vele. [...]

Es a vén korhely egyszerre ellagyult, amint a Holdra gondolt... az 6 régi, j6 és hii
baratjara! A Holdnak télen-nyaron szelid, mosolygd az arca. és a szerelmesekre
béven Onti eziist sugarat. Mindig egyforma, mindig szives, és mindig hallgatag.
Csak a jo embereket szereti, akik sotét utcdkon egyediil botorkalnak és
szerelemrdl vagy italr6l dlmodoznak. A Hold kiséri dket, vilagit nekik, ha tarka,
szines livegbdl a kelleténél tobbet ittak, vagy egy csalfa leany szemébe mélyebben
belenéztek. ...A vén korhely ugy érezte, nem nélkiilozheti a Holdat.

- Nem kell néznem a ti Napotokat - szolt a vén korhely mély meggy6zddéssel -,
csak rablonak val6. Minden becsiiletes ember éjjel é1.

Es otthagyta faképnél a menyasszonyat és... a Napot (Szini: A nap ellensége 278).

Mikor a lagy hopihék hullanak, kergetéznek! Finom nesz. Sugdosassal van tele a
levegd. A villamos lampdk sugarkévéjében pici, részeg jégesillagok tancolnak. Es
borzongva iilnek le egy-egy piros ajakra, amely a fatyol alol kimosolyog (Szini:
Kiilonos almok 328).

Eméd Tamas lovagja holdfénybe fagyott utakon fut, (Eméd: A fejetlen lovag), Czobel
Minkénal a hold az 6rdk valtozatlansagot, azaz a természet valtozasdban megragadhato
allandosagot képviseli:

Kinyilt, lehervadt, majd elmult a virag
De csak ugy siit a fényes holdvilag
Mint azeldtt. Ki tudja és ki banja,
Hanyszor valtozik meg a f6ld viraga?

(Czobel: Kodképek)
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10.2. Viragélmény - 1étélmény

A virdg nemcsak az ipar- és képzOmiivészeti szecessziOs stilus alapmotivuma, hanem
ugyanakkor az irasmiivészetnek is legkomplexebb szimbdluma. Egyszerre hordozza az
igéretes tavasz, az ifjusag, a termékenység és az aldozat altali jovovallalas motivumat. Az
elobbi fejezetben mar emlegetett stilusformalod szecesszios érzetkultusznak is megfeleld
forrasa a formak, szinek, illatok végtelenjét produkalod virdg. Dekorativitisa és viszonylag
rovid élettartama miatt gyakran asszocialoédik a néi nemmel, a valtozéd emberi érzelmekkel.
Czobel Minka Dobos lovagja igy fogalmaz: A virag és a lany a legszebb a foldon! (Czdbel:
Két arany hajszal 63). Mivel a természeti és ember alkotta vilagban egyarant fontos szerepet
tolt be, szimbolizdlja az ember természeti és onmaga alkotta miivi vildgahoz valé kettds
kotodését is. ,,Ha azt a szimbolumot keressiik, amelyben a tavasz és az aldozat egyiittes
értelme kifejezodik, csakis a virdgra gondolhatunk. A szecesszid viragmotivuma két vilagot
kot Ossze; ahogy arra Babits Mihdly sorai is felhivjak a figyelmet (Paplanom viragai).
Virdggal diszitik a sirt, a halottat és a n6t, kiilondsen a ndszdra késziild menyasszonyt, a
szépséget” (Eisemann 1987: 785). A virdg fejezi ki a szerelmesek szenvedélyét, a halottak
tiszteletét, enyhiti a gyasz fajdalmat, emlékeztet az elhunytra, de disziti a tdnctermet és a
balosok ruhgjat is, azaz a »a novény a nyilt 1ét szimboluma« (Eisemann 1987: 785).

Tavasz ¢s halal, jovo és mult, a 1ét dimenzioit slriti a virdgba és mas természeti képekbe
Lesznai Anna Elviharzott majus cimii versében:

Olyan nehéz a tavasz, Mikor megall a nap, A kéj most megfogamzott,
Viraggal és halallal S egy nagy szent pillanatban A dal most el nem hangzo

J6jj mar foszlos egeddel, Orok életre eszmél S egymas mellett fakadnak
Reszketd nyari dél. Fiszal és falevél. A jovo és a mult.

A virdg nemcsak a létet, de az érdek nélkiili, oGnmagaért valé miivészet pusztan gyonyorkod-
tetni akar6 szandékat is kifejezi.

Az iparmiivészet, konyvmiivészet, az épiiletek ornamentikajaban megnyilvanuld épitészeti
szecesszios stilusjegyek valamint a ugyanazon iranyzathoz tartozo6 szépirdi stilus hasonlosaga
a végtelen felé¢ indazo, dus levell, keresett virdgok és novények motivumrendszerében
ragadhatd meg legfeltiinébben. Az irodalmi formanyelv botanizaloédasat, a flordlis stilizacio
(Kun 1974: 90) megvaldsuldsat ¢és a gazdag vegetdcid képi struktiraalakitd szerepét
szeretném bemutatni a kovetkezOkben. Az altalanostol az egyedi irdnyba haladva eldszor
olyan példakat vizsgalok, amelyekben a virag fajtamegjelolés nélkiil, a jelentéstartam fogalmi
szintli felidézésével van jelen a tdgabb kontextusban. A virdg névszo ugyanakkor gyakran
fordul eld mindségjelzds - legtobbszor metafora értékil - szintagma utdtagjaként. A leginkabb
kedvelt szecesszids virdgfajtak bemutatisa utan kiilon fejezetben foglalkozom a virag
leghatdsosabb, legintenzivebb megjelenési formajaval: a kerttel, és annak szimbolikus
jelentéseivel. Végiil a vegetacio legellenallobb formajat az erdd motivumat emelem ki
foképpen Czobel Minka koltészete alapjan.
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10.3. Viragok és csodaviragok

A virdg névsz6 a mondatban szinte kivétel nélkiil mindig mindség ill. birtokos - gyakran
metaforaként értelmezhetd - jelzds kapcsolatban fordul eld. A jelzds szintagmakban gyakori a
jelzOhalmozas is:

Csodalatos napkeleti viragok voltak, estokben szétnyilott a kelyhok ¢és még
szdzszorta szebb, szikrazd csillogd virdagok hullottak ki beldlik (Elek: A taltos
147).

Nehéz, régi épiilet volt a kastély [...], alattuk furcsa-szép viragok nyiltak
(Elek: A toronyszoba 6).

Nagy, illatos virag fakad...
Kelyhében tszik barna csend (Lesznai: Sotétben, mélyen)

Es amint mentem, mendegéltem, egy bodza tovébe nyild gyonyorii fehér szirmii,
piros pozsgas_mezei viragra talaltam. Csak a levelei voltak rongyosak s gyérek,
buja pompéjat nem takartdk, meg nem védték (Brody: Szerelem falu 32).

Lathatatlan emberek egyik koszorut a masik utan raktdk a koporsora, s a nehéz
szagu viragokbol, nagy sotétzold levelekbdl és fekete, vords, viola szinii
szalagokbol font temetési disz elboritotta Szent Mihdly szekerét (Ambrus: Tél
48).

Egy hosszii domboldalon ment végig, amely tele volt furcsa, halvany, sokszegletii
viragokkal, amilyenek csak a Felvidéken teremnek (Lovik: Elmélkedés 13).

A kovetkez0 megszemélyesités mar a virdgok metaforikus jelentésének iranyaba mutat:

Udvarikba mig viragok keltek,
Melyek nevei notat énekeltek:
Szazszorszép bokor - ég6 szerelem
Nyilott nekem

(Lesznai: Késon érkeztem).

Czbébel Minka koltészetének a virdg alapvetd szimbdluma. Szemantikai mezeje magaba
foglalja a pozitiv élettartalmakat, érzelmeket: szeretetet, szerelmet a megujulds optimista
hitét, magat a 1étet.

Szive kinyilik, mint egy szép virag (Czdbel: Erdei Prédikacio)
Szeretek €Ini, minden uj viragban (Czbébel: A Sphinx Hymnusza)
Aztan szedni egy szebb, tisztabb alakba

Az dsmeretlen /ét virdgait (Czobel: A Sphinx Hymnusza)

Oh évek, édes boldog évek szama!
Kinyilik mindenkinek egy virdga,
Hogy haladunk a végtelen felé...! (Czobel: Felicitas)

Vér és lang mindeniitt, blinok mocska, korma,
Minden fehér virag a sarba tiporva (Czoébel: Hit, remény, szeretet)

A boldogsag fehér viraga
Mar porba hullott régen (Czdébel: Modern tajkép)
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Ott iil [a parisienne] bali ruhajaban, illatosan, egész biibajat kifejtve, mint egy
kinyilt, keleti szinpompdju ritka virag, mely kozel érzi a tarka pillang6t (Justh:
Patis elemei 42).

A virag gyakran fordul eld a szeretet, szerelem ¢és a gondolat metafordjaként, mint példaul a
kovetkezo teljes metaforaban:

Jartam maganyos utcdkon, mily konnyen sziilettek, mily bujan termettek
elmémben a ragyogd otletek, mindegyik egy-egy pompas, szines, illatos virdg

(Cholnoky: Bertalan ¢jszakaja 378).

Elmult szerelmek illatat is érzem, de a szerelem az Orokszépnek viragja csupan,
lehullik, rat lesz, és halotti szagot araszt. De én a viragnak a gydkerét, az
Orokszépet magat, a gyokeret akarom, feltépem a foldet!... (Cholnoky: Bertalan
¢jszakaja 380).

Az életképtelenséget, az érzelmi elfasultsagot az allapotra utalé melléknévi igenév fejezi ki.
Fonnyad¢ virdgok nyilnak a sziviinkben is... (Justh: Fuimus 211).

Hasonloképpen Czdébel Minkanal
Egy lednybaratnd - elhervadt virag - (Czobel: Félelem).
A kor érzékeny embere tulfinomodott tiveghdzi novény (Justh: A parizsi négy 42).

A kovetkezd példakban aldrendeld mindség, jelolt és jeldletlen birtokos jelzds szoosszetételek
utdtagjaként fordul eld a virdg névszo:

Testemhez simulnak, hajamba sz6vddnek,
Karomba fonodnak az életviragok (Lesznai: Oszi valas).

A csonak karcst kék bordai ugy tlintek fel, mint valami hatalmas csodavirdg
szirmai (Csath: A kék csonak 63).

Arany fémbdl palméak nének
Koriildtte, s gyémant-viragok (Czobel: Unnepély).

crer

aranyvirag is eléfordul. Akadnak azonban olyan jelzds Osszetételli szavak is, amelyekben a
virdg névszo az elétag:

Virag-szivii sziiz lednyok
Ti még Pant is lathatjatok (Czobel: Még él!)

A fak mind virdgban, egy viragtengerré folytak 6ssze az alacsony fak lombjai. A
fak alatti pazsitot lila iriszek, fehér szazszorszépek, illatos kakukkfiivek
tarkitottak (Justh: Fuimus 53).

A virdg gyakran a vagyott, a szubjektum 4ltal teremtett vilag metaforaja. A kovetkezd
részletben az illatérzet valtja ki azt a miivészi alkotdi folyamatot, amely soran a valosag
atesztétizalasa megvalosul.

Fridolin lelkében kivirult, pompas meseviragok nyilnak. Eldvett valami pompas
viragot, [...] amelynek pompas illata volt. A virdg, amelynek illata Fridolint erre a
toprengésre csabitotta, ugyanaz volt, ami a lelkében kivirult, onnét szakitotta le 6
maga, anélkiil, hogy tudott volna réla. Mesevirdgnak kell neveznem, mert mindazt
a sovargott pompat: szint, illatot testesitette meg, ami Fridolin lelkében lakott,
mert ennek a hanyatott léleknek az a vagya termelte ki magibol, hogy
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elkeriilhesse az ¢let minden durva szdgletét, hogy mindaz, ami vele torténik,
ragyogo elképzelésekben olvadjon szét (Cholnoky: Tamas 23).

Megszemélyesitd erejli a hideg virag szinesztézia a kovetkezd részletben, amely a vords-fehér
szinekhez tapad6 konnotacios tartalmakra €pit, s a sz6 szoros értelmében virdgnyelven siirgeti
a viszontszerelmet:

A hideg virag, amit kiildott, szép és puha, mint a barsony. Kar, hogy a hideg
virdgoknak nincsen illatuk. A vords viragok! Igen - a vords virdgokat szeretem. A
voros virdgoknak eleven és meleg a lelkiik. A fehér és hideg virdgokban meghalt
viraglelkek pihennek, ¢és hasonlitanak a nagyon tavoli, a félig dermedt
emlékezésre.

A fehér virdgok, ha nincsen illatjuk, némdak és nincsen gondolatjuk. A fehér
viragok szomortiak. A halott lednyok és asszonyok fejére szoktdk tenni. Az a
havasi gyopar, amit kiildott, az is hideg virdag. Miért nem kiildott egy sz€p pirosat,
egy sz¢ép meleget? Az illat - a virdg beszéde; a gondolatait mondja el, és néha
olyan szépeket gondolnak a viragok

(Gozsdu: Levelek 1907.VIIL.4. 270).
A virag az érzékszervekre gyakorolt er0s hatdsa miatt is ingerek, érzelmek kivaltdja lehet:

Amint megérezte az érintését Anna, borzongas futotta 4t valami Onkénytelen
idegeskedés, olyan forma, mint milyet némely virdg erds illata okoz (Malonyai:
Vergddés 42).
A ritka €s mesterkélt viragok szecesszids kultuszatol Justh Zsigmond a kor altalanos életfilo-
z6fi4jaig jut el:
Itt fakad a csindlt virag filozo6fidja... amely bar hervadatlan, de friss tdn sohasem

volt.

Szines, de ¢lettelen és illat nélkiil valo s ezért a félhomalyra s a lampak csaldka
fényére szorul (Justh: Paris elemei 23).

Megfigyelésem szerint Oscar Wild-ndl a flower szd viszonylag ritkan fordul eld a feltinden
nagyszamu viragfajtdit megnevezd névszokkal szemben. A magyar példakhoz hasonldan
legtobbszor hasonlatokban, metaforakban vagy diszit6 jelzok tarsasagaban bukkan fel:

... he saw that the altar was covered with strange flowers that never had been seen
before. Strange were they to look at, and of curious beauty, and their beauty
troubled him, and their odour was sweet in his nostrils, and he felt glad, and
understood not why he was glad (Wilde: The Fisherman and His Soul 266).

I know a flower that grows in the valley, none knows it but L. It has purple leaves
and a star in its heart, and its juice is as white as milk (Wilde: The Fisherman and
His Soul 246).

Earth seemed to them like a flower of silver, and the Moon like a flower of gold
(Wilde: A House of Pomegranates 268).

His face was strangely pale but his lips were like a proud red flower

(Wilde: The Fisherman and His Soul 249).

His cool, white, flower-like hands, even, had a curious charm
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[...] Girl of seventeen with a little flower-like face, a small Greek head with
plaited coils

(Wilde: The Picture of Dorian Gray 61).

A viragot gyakran a vele szinekdochés kapcsolatban allo kehely vagy riigy fejezi ki. Lesznai
Anna miivészi széhasznalataban feltiinden gyakran fordul el6 a kehely szo6 virag jelentésben:

Nehéz kehelyben hervadas... (Lesznai:Mi az 6rom?).

Képeskonyv mama a vilag...
Sok tarka a csokros kirakat,
Telt viragoknak kelyhe tart (Lesznai: Napok).

Szemem a kelyhek mélyébe nézzen,
Legyen a tiikre sokszinli képnek (Lesznai: Szolgaljon néki).

Kelyhet a virag tagra nyit,

friss szirma meztelen no,

kacéran bontja béjait,

akar egy meztelen nd (Babits: Mindenki szerelme).

Pedig minden riigy, minden remegé kehely tele volt kaprazatot sziilé kaprazattal,
diadalmas, elpusztithatatlan ¢lettel (Szini: Prométheus 66).

10.4. A legnépszerubb viragfajtak

1) A rézsa, eléfordulasi szdmat olvasmanyaim alapjan a legkedveltebb szecesszids ndvényi
képzet. Mar a korabbi évszdzadokban is gyakori motivuma a szerelmi koltészetnek, tehat a
rozsakultusz-hagyomany felijitdsanak lehetliink tanti. A rozsa népszertiségét rendkiviili
archetipusnak szdmit, puszta emlitése is tartamilag a szerelmet, a mulanddsagot, a tovis-rézsa
ellentétben pedig az élet ambivalencidjat idézi. A rézsa a természeti szép olyan szintii
objektivacidja, hogy a szecesszios miivészetben gyakran valik az 6hajtott, az almodott vilag
szimbolumava. A rozsaértelmezés szecesszios ujdonsaga éppen a valosult alom, dlmodott
valosag tartalomban ragadhaté meg leginkabb.

Dus nagy kelyhekkel nyilasz karcst szaron,
kelyhekkel és keblekkel, mint a rozsak,

0 ¢letem (szerelmem!) 6, halalom,

valosult dlom, dlmodott valosag

(Babits: Beloved, o Beloved).

Babits Csipkerozsa cimil verse a rdzsamotivum stilizacids erejét hasznalja ki miivészien.
Alom ¢és rozsa kapcsolata a mesét ismerve is nyilvanvalo:

Minden virag egy dlom
almok kozott egy dlom
rozsakba hullatag

fejét lehajtva mélyen
mint rozsa tove télen
rejtézik fullatag

(Babits: Csipkerdzsa).

124



A rozsa- ¢és dlommotivum ismétlodése, a fekete-fehér szinszimbolika, a fokozott diszitettség
(Karpitja mint az ében, / fehér a feketében / csiklandva ragyog at; / s aranyos sullyal omlik /
arany zsinorja, bojtig / skofium és brokat); a roézsa grammatikai metaforakban valo
eléfordulasai: (nagy rozsdakat susog, nagy rozsakat zokog) a szecesszios versek egyik
legszebb darabjava avatjak a Csipkerozsat.

A rdzsa gyakran fordul eld eredetét vagy alfajat jelold jelzOs szoszerkezet utotagjaként kerti
rézsa, vizi rdzsa, tavirdzsa gyanant:

Zoldes hullam felet
Vizi-rozsa szalak,
Ingadozik, hajlik kelyhe

A fehér viragnak (Czobel: Erdds partrol)
Oh, nilusi rozsa, ki illat helyett mérget arasztasz felém
(Brody: A szerelem halotti éneke 72).

Olyan, mint egy jerikoi rozsa, amely hirtelen kinyilt. Lompos ruhajaban olyan
volt, mint az a szdraz, piszkos lonc, amelyet csak a maga elemébe kell tenni, hogy
kinyiljék, mint egy szines pillangd szarnya, ¢és illatozzék, mint egy hindu
rozsafaszekrény, amelyben babonds illatszereket ériznek... (Szini: A jerikoi rdézsa
242).

A rozsa gyakran jelenik meg a n6i ruhak kiegészitdjeként, s ilyenkor a dekorativitast fokozza:

A leany fehér bali ruhaba volt 6ltézve, fekete hajaban hervadt, rozsaszinii rozsak
(Cséath: Délutani alom 102).

Gomblyukaba rozsat tizott [..]. Messzirl latta a piros naperny6t, amely
nyugtalanul himbalozott, az tinnepi fehér bluzt, amely az izz6 napfényben szinte
kinyilt, mint valami rdzsa, és a viragos kalapot, amely, kacagott széles, kissé
félrecsapott jokedvében (Szini: Felhdk, remények 85-86).

...A nyitott haj sirii gombolyagban Ovezi fejét, alig érve vallaig.Halvany,
rozsaszines, sarga préselt barsony modern toalett. Halvany rozsak vallain (Justh:
Périsi naplo 41).

A rézsa emberi kapcsolatok tavolsagara vagy kozelségére is utal, de lehet az élet szimboluma
is, mint példaul Ambrus Zoltan Telepathia cimii novelldjaban, amelyben a tiidobeteg né
minden egyes, a hodoloja altal felolvasott verset egy-egy fehér rozsaval viszonoz. A fehér
rozsak a halal kozeledtére, azaz az élet fogyasara utalnak:

A rozsak Musset versek mellett hervadnak el, s magaban azt gondolta, hogy mar
nem fog annyi r6zsat kapni, mint ahany Musset-verse van (32).

Oscar Wilde Lady Windermere legyezdje cimii vigjatékaban a hodolat jelképévé valnak a
rozsak:

I would have covered the whole Street in front of your house with flowers for you
to walk on. They are made for you (Wilde: Lady Windermere's Fan 365).

Egy masik Oscar Wilde-elbeszélésben (The Nighingale and the Rose) a vords rozsa nemcsak
a szerelmet, de az ¢életart, szerelemért, és foként a masokért vallalt onfeldldozést is jelenti.
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And the marvellous rose became crimson, like the rose of the eastern sky.
Crimson was the girdle of petals, and crimson as a ruby was the heart (Wilde: The
Nightingale and the rose 289).

A rodzsa illata gyakorta latvanyahoz hasonld fontossagu, s6t az illatérzet el is nyomhatja a
szint és a format, mint példaul a kovetkezo részletben:

Lugasban iiltiink és fejiink folott fehér rozsék illatoztak, amelyek kiisz6 indaikkal
befontdk a filagoria tetejét. A kertbe orgonafik illatoztak és a szél felénk sodorta a
hegyr6l a pinidk, babérfak, olajfak leheletét (Szini: Csok a Palatinuson 192).

A rdzsaillat metafora alakjadban is felbukkanhat a szovegben, mint példaul Lesznai Anna
Latogatas cimii versének kovetkezd sordban, ahol a jelzds Gsszetételli metafora valosaggal
targyiasitja az illatot:

Tomjénkelyhét hany rozsa bontja...

Wilde-nal is gyakran t6lt be hangulatteremt6 és dekorativ funkciot a rozsaillat, s szinte kivétel
nélkiil mindig szinesztézidk vagy diszitd jelzok tarsasagaban fordul eld:

The studio was filled with rich odour of roses, ...and through the open door a
heavy scent of the lilac, came on the more delicate perfume of the pink flowering
thorn.

In the slanting beams that streamed through the open doorway the dust dances and
was golden. The heavy scent of the roses seemed to brood over everything

(Wilde: The Picture of Dorian Gray 7).

A rozsa stilizal6d erejii Balazs Béla meséiben is. Ilona és Péter, 4 csend cimii modern mese
hései ,,rozsalevéllel vetették meg az agyukat magasra, slippedd hiivos rozsalevélben fekiidtek,
felhdben kovalygott a részegitd illat, és mint a s6tét rubin, izzott a kis szoba, mikor besiitott a
hold.” Az 6t érzék koziil - az izlelés kivételével - valamennyit ingerel a rdzsavarazslat, s
egyidejiileg az érzéki szerelemre is utal.

A piros rozsa kozismerten a szerelem legnépszeriibb szimboluma, de egészen ritkan a halal
metafordja is lehet, mint példaul a kovetkez részlet birtokos szerkezetében. A parbaj okozta
halalrél Ambrus Zoltan igy szamol be: ,,...s az egyik szépen himzett fehér ingen egyszerre
csak kivirul az uiri becsiiletérzés piros rézsaja” (Ambrus: Oszi napsugar 28).

A liliom, noha jelentésgazdagsdga nem vetekszik a rdézsdéval, mégis az egyik
legjellegzetesebb szecesszios virdg, olyannyira, hogy a stilus egyik elnevezésében is
eléfordul. A rézsanal joval egyértelmiibb szimbolikaju virdg, a torékenység, artatlansag és az
érzéki szépség jelképe. Szinte nincs olyan szecesszids képzo-, iparmiivész illetve szépiro,
akinél eld ne fordulna (Kun: 1974: 94). A tisztasag szinjelzdje, a fehér gyakran asszocialodik
a képzetével, kiilondsképpen Czobel Minkanal, akinél a lélek folt nélkiili tisztasdagat jelenti
elsésorban:

Alakja lanyé¢ volt, de fehér lelke

1zz6 csillagsugar, liliom kelyhe (Czdbel: A liliomral).
Tiindér a boszorkany, ha liliom marad,

Ha rézsava nyilott, tliz-kévéket arat (Czdbel: A liliomrol).

Oh fehér liliom
A sziliz leanyok 4lmat
Orizd meg, sz&p fehér virdg! (Czoébel: Fehér virdgokhoz).
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Balazs Bélanal a liliom a fehérségénél és nagysaganal fogva valosagos fényforrassa valik:
Embernyi nagy liliomok,
Hius-fehér patyolatrozsak.
Piros szegflik szorjak a fényt (Balazs: A kékszakalli herceg vara 209).

Az angol preraffaelita viragok (hunyor, aszfodélosz, aloé¢-palma) gyakori feltiinése Babits
fiatalkori koltészetében az angol irodalom hatdsanak nyomait titkrozik (vo. Oda a biinhoz). A
preraffaclita vegetacid népszerli virdgait a soha nem latott faju viragok alkotjak a bodito
liliom, a vérvords hunyor, s az 6rokos virag aloé-palma, melyek Az infansné sziiletésnapja
cimli Wilde mesében a torténet valddi szereploi:

[The Devart] should drink poppy juice [...] said the great scarlet Lilies, and they
grew quite hot and angry (Wilde: The Birhday of the Infanta 240).

A fehér liliomok Wilde-nal gyakran jelennek meg a voros makviragok tarsasagaban.

The Prince and the Princess were leading the dance. They dance so beautifully,
that the tall white lilies peeped in at the window and watched them, and the great
red poppies nodded their heads and beat time (Wilde: The Remarkable Rocket
308).

A makfejek a lehanyatlas és a halal jelképei a zsid6 mitoldgidban. A fiatal Kosztolanyi 1916-
ban kiadott kotetének is cimadoja, és A szegény kisgyermek panaszaiban is el6forduld
motivum (Kun 1974:94).

A makviradg és annak vad valtozata a pipacs Emdd Tamasnal is tobbszor felbukkané kedvelt
virag:

Piros pipacs a nagy liget

Virdgpor szall a széllel (Emdd: Szombat-vasarnap éjjel).

Ki fehér arcunk lehunyt szeme pillain
Szal makviraggal avét hegediil (Emdd: Bajazzd Banat)

A ritka, keresett virdgok masik példdnya az orchidea. A szerelem és még inkabb a tomegbdl
vald kivalas, a hétkoznapisaggal szemben az elkiiloniilés szimbolikus virdga, Brodynal a
tekintet metaforikus jeloloje.

[A] pislogas ...a tekintet volt a mag amelybdl a szerelem illatos orchidedinak
felnovekedését varta (Brody: Az orgonista 24).

Wilde-nal ujabb jelentéssel gazdagodik: a szépséget ¢és a blint kapcsolja dssze.

I cut an orchid, for my buttonhole. It was a marvellous spotted thing, as effective
as the seven deadly sins (Wilde: The Picture of Dorian Gray 223).

Justhtdl azt is megtudhatjuk, hogy mi az alapja a rombold hatasti blin és a szépség
kapcsolatanak:

Mert hiszen az orchidea, amely a legritkdbb, a legszebb virdgot hajtja, rendesen
tonkre szokta tenni azt a névényt, amelynek testébdl szivja finom szinét, elragadd
alakjat, egész biibajat (Justh: Parizs elemei 63).

Az orchidea az excentrikussag jelképe is lehet. Dorian Gray gomblyukéban orchidea van, s
viseldje a feloltot, azaz az életstilust igazitja a viraghoz, nem forditva.
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Orchids... Ah! you must suit your frock to his flowers, Gladys (Wilde: The Picture
of Dorian Gray 34).

A mondat az angol dekadencia valdsagfelfogasat is hiven tiikrozi, a lényegtelen dolgok
aranytalan felnagyitasat és a szépség mindenhato voltat.

A granatalma, noha gyiimolcs, a viraghoz hasonld funkciot tolt be. Ritka, fourak asztalara
valdé csemege, a népmiivészet, képzo- illetve iparmiivészet altaldban kettévagva abrazolja,
hiszen piros, hlisos belseje és fekete magvai nagyon dekorativak. A mesékben szerencséthozo
aranyalma valtozatban is el6fordul, akarcsak Babits Babona, vardzs cimii versében.

Oscar Wilde-nal gyakran el6forduld gyiimdles, 1981-ben megjelend mesegylijteményének
cime a Grdndtalma haz (A House of Pomegranates). Az Ave Imperatrix cimll versében hiivés
granatalmafakrol (Cool pomegranate-trees) beszél, a La Bella Donna Mia Mentebe a not
hasonlitja a gytimolcshoz:

As a pomegranate, cut in twain,
White seeded, in her crimson mouth,
Her cheeks are as the fading stain
Where the peach reddens to the south.

A granatalma gyiimolcse Wilde-nal halélos is lehet, mint példaul a The Burden of Itys cimi
versében: the deadly fruit of that pomegranate reed.

Swinburne koltészetében a legtobbszor felbukkand virdg szintén a rozsa, majd ezt kdveti a
makvirag (poppy). Eléfordul tovabba a koromvirdg (marigold), a liliom (/ily), a sdrganarcisz
(daffodil), a granatalma (pomegranate), a napraforgo (sunflower), a babérfa (laurel), a 16tusz
(lotus-bloom), az é&loe (aloé), valamint a fentebb felsorolt viragfajtak jelzOs valtozatai: (sea-
daisies wilde poppies stb).

Feltiindéen gyakoriak a virdg (flower, bloosom), fii (grass), levél (leave) alaptag jelzOs
valtozatai: fearless flowers; star-flower; indomitable flowers; hot heavy headed flowers; full
flower; deadly grass; green leaves; hard green leaves; unhappy leaves.

Mivel a szecesszidés megujulas kozponti szimbdluma a tavasz, a tavaszi virdgok szintén nagy
fajtagazdagsagot képviselnek. Az orgona példaul tobb szerzénél is eléfordul, az elsd
soronkovetkezd idézetben szinesztéziat alkot, a masodikban pedig a megszemélyesitést
tartalmilag a kulturélményre tett utalds gazdagitja.

Az orgondk a parkban muzsikalnak (Emdd: Dicsértessék)

A szomszéd kertben két orgona-bokor oly szerteleniil illatozott, mintha csak a
Zola Emil regény¢ébdl tltették volna ide (Ambrus: Mali néni 105-106).

Brody Sandor Eziist kecske cimii regényében a stilizalt fehér szobaban az asszony keblére is
tegnapi fehér orgona volt tiizve (203).

Az ibolya és a kankalin, a tulipadn, a kora tavaszi novények, Oscar Wilde-nal gyakran
eléforduld viragok: a large basket of primroses (The devoted friend), large buttonhole of
Parma Violets (The Picture of Dorian Gray). A kék ibolyacsokor motivum Lovikndl is
eléfordul (Csobanc lovag). Réachel a novella hése minden honap elsd vasarnapjan egy csokor
ibolyat kiildott Fegyverneki Gyorgynek.

A tavaszi virdg emlegetése gyakran utalnak az évszakra:

Tegnap még gyongyviragok nyiltak,
Ma vége mar a nyarnak (Czobel: Modern Tajkép).
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Ritkabban el6forduld virdg a tamariszk nyiszlett tamariszk (Babits: Hatholdas rézsakert); az
oleander: oleanderbokor, a kiilonds illattal alatta (Baldzs: A konny); a kamélia: egyediil
elhagyatva, mint egy elszaradt kamélia (Justh: Az utolsé hangulat); az azélea:

Nemsokara valahol pompdas azdleabokorok kezdtek viritani; piros és hofehér
viragaik koziil csodalatos kis emberke tokfeje integetett felé¢je (Cholnoky:
Bertalan éjszakéja 120).

A krizantém a szecesszioban els6sorban nem az 0szt és a halottakat idézi, hanem a mandula-
¢s gesztenyeviraggal egyiitt Japanra utal. Eléfordul Harsanyi Kalméan Kristalynézokjében
Julia 6vén, Juhasz Gyula Pillango kisasszony (1910) cimii versében (Kun 1974: 95).

Gozsdu Elek értelmezésében keleti és nyugati civilizacid és miivészet talalkozik a krizantém
motivumban:

A krizantém a mikado csaladjanak a cimerében van, és igy heraldikus virag. Ez a
koriilmény egy-két gondolatra izgatja az embert. Tudtommal az egész vildgon két
uralkodocsaladnak a cimere virdg. Eurdpaban a Buorbon csaldd a liliomot ¢€s
Azsiaban, a Csendes-6cedn partjan, a mostani mikado 8sei a krizantémet rajzoltak
cimeriikre. A bandlis emberek Japant Franciaorszdghoz hasonlitjak, mert mind a
két orszag a kultura ,,faklydjat’viszi! [...] A viragok szeretete a civilizaltsagot
jelenti, és amig egyrészrél a Burbonok alatt - minden biindk dacara -
Franciaorszag volt az emberiség elsd orszaga, addig ma, a Keleten Japan viszi azt
a bizonyos faklyat. A virdgcimer nem jelent sokat, de jellemzd (Gozsdu: Levelek
275).

A nyirfa szintén kedvelt fafajta, s hogy miért, azt Gozsdu Elekt6l tudhatjuk meg:

A nyirfat azért szeretem, mert: ideges fa. Erzékeny és gyongéd. Finom asszonyi
természete van: konnyen él, szinte légies, nem gondolkodik, csak érez. A levelei
apré tenyerekhez hasonlitanak. Nem larmas, halk lelke van. Finom és torékeny, de
sz¢ép és kedves a mosolygasa (Gozsdu: Levelek 277).

A lotusz a keleti életfilozofia, a felejtés, a szerelem és az almok szimbdluma. Az épitészeti
dekoracioként megjelend l6tusz-motivum a kovetkezd gondolatokat €breszti az irdban:

A Iotuszvirag! Az édes felejtés virdga... aki a gyokerébdl eszik, elfelejti a multjat,
¢és csak a jelent érzi... A 16tusz a teremtd szerelem, az Glelkezés viragja... a 16tusz
a Siva isten virdgja... A l6tusz, mikor viragzik, aludni latszik, és csak a vizek
felett halkan lebegd mozgasa mutatja, hogy félig ¢bren van, hogy félig alszik...
szépséges felejtd viragja a multnak-édes, szEép virdgja a jelennek csodaja (Gozsdu:
Levelek 329).

A fehér 16tusz Adynal tobbszor visszatérd motivum, a megalmodott vildg szimbdluma, a
fehér gondolatok virdga (A fehér 16tuszok, Lotusz Napkeleten). Az dlmokat sirato virag a
koltével vallal sorskdzosséget:

S veled hal meg szent napkeletre
Vagyodva, sirva, 0sszeesve,

Az én idegen lelkem is,

Loétusz-virag, 16tusz-virdg... (Ady: Lotusz).

A 16tuszhoz hasonléan a narcisz is a haldl jelképe a gordg mondavildgban. Dorian Gray
narciszokat és nyari héricset visz szinésznd kedvesének, aki késébb ongyilkossagot kovet el
érte:
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He stopped at the florist's and sent Sybil a beautiful basket of narcissi with lovely
white petals and staring pheasants eyes (68).

Megallapithat6, hogy Oscar Wilde ir6i miivészetének novényvilaga rendkiviil gazdag. A
fentebbi rendszerezésben még nem emlitettem a gyakran el6forduléd szellordzsat és az angol
iparmiivészet alapvetd szimbolumat, a napraforgot. Kevésbé szecesszids novényekben is
bovelkedik e flora: a harangvirdg, kaktusz, muskatli, sarganarcisz elsdsorban meséiben
gyakran el6forduléd virdgfajta: harebells, white anemone, creamy lily, common poppies, tiny
yellow daffodils, (Wilde: The Burden of Itys), tulips, lilies,cactus, white rose-tree, geraniums,
the old sundial, hillflower, laburnum, clematis (Wilde: The birthday the Infanta).

Czobel Minka és Babits Mihdly szokészletében szintén gyakoriak a viragnevek. Czobelnél a
liliom ¢és a rézsa tarsasdgaban fellehet az eddig még nem emlitett jazmin, (japan-virdg), a
narcisz, az akac, rozmaring és a hovirag (Fehér viragokhoz), sot a lilaszinli harangvirag, a
magasan, egyenesen allo vajszinli gyliszlivirag, a rézsaszinii tollas kis erdei szegfli (Két arany
hajszal), gyalog-bodza, arva csandl, szerbtovis, csodafa (Czobel: Késett adlom). Szokatlanul
gazdag Cholnoky Laszl6 vegetacidja is:

Az arnyékos hegyoldalon millié virdg nétt, a ciklamen vords foltja koriil szeliden
kéklett eld a kigyovirag fiirtos bugdja (Pillangok 187).

A szazadforduld szecesszids, impresszionista, szimbolista irodalménak sajatos helyszine a
kert, az emberhez legkdzelebb 4ll6 miivei vagy mesterségesen alkotott természetdarab. A
virdgvarazslat legintenzivebb megjelenési forméja, ahol valamennyi 1étezé és megalmodott
virag egyszerre van jelen és gyakorol hatdst az emberre. A kert a természet kicsinyitett
modellje, amely az ember szdmara is kozvetleniil megtapasztalhato, a csodék vilaga. A kert
gyakran az ember tudatalattijanak, elfojtott érzelem- és 6sztonvildganak az objektivaciodja, az
atmenet a valosbol az dlomvildgba, a mesébe vagy groteszkbe. A kert fonév szinte allandosult
jelzoi is e kiilonleges vilagra utalnak: vardzskert (Lesznai), almok kertje, szép viragos kert
(Czobel), mamor kert (Brody), csodakert (Emdd Tamas).

A kert legmiivibb forméja az iiveghdz, az orchidedk és azaliak, 4loék termdhelye, ahol a
viragok illata gyakran az ifjusag és tavasz élményét asszocialjak:

A magnolidk, orchidedk, gardéniak meg-megbolintjak elhervad6 kelyheiket, a
finom szelld keresztiiliramlik pompés szirmaikon, nehéz, kabitd illat terjeng a
légben, amely tiveghdzi melegségrdl, ¢ltetd napsugar hidnyarol,mesterkélt
tavaszrol és gytimolcstelen Oszrél beszél.[...] Az iramld tavaszi szell6 elhozza
viragok illatat... Balzsamossa teszi az estét a nagy kert orgondinak, jdzminjainak
illata s betolti a varosrész levegdjét.

Mintha csak a fiatalsag, az élet tavaszanak varosa lenne (Justh: Parizsi naplo 98).

Czobbel Minka ¢s Lesznai Anna koltészetében a kert a 1étezés makrokozmoszat helyettesito
teljes mikrovilag: a hatartalant és a mesést, a foldhozragadt vagyak nélkiili vilaggal egyesiti:

Hatartalan varazskertlinknek

fala neszfogd mesekdbdl

Szuré szitakkal fenyok sziirik

A vagyat ki a levegObdl (Lesznai: Félek toliik)

A pillanatok maradéktalan megfogalmazaséara torekszik a kovetkezd két strofa. A valtozo
természetnek, az elviragzasnak megragadasabol id6élmény is fakad.

Be jo, hogy mar lehervadt
A gesztenye viraga,
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Kopar kocsany mered

A stirti lomb kozott.

Viszi mar az ido,

A fiirge diszletes,

Viragos szonyegét...

Majus elkoltozott (Lesznai: Elviharzott majus).

Lélek- és érzelmi allapotokat jeldlnek Czobel Minka természeti képei. Az erdd hangja cimii
kdotetben kiilon ciklust szentel a kert motivumnak: A/mok kertje cimmel.

»A jazmin, a rezeda illata / Terjed. / Mesés, fehér, nagy gondolatok szallnak / Csodalatos
piros viragok / Csillogo, ég6 kelyheibdl / Fel, fel a légbe, / A bokrok arnyas, zold hiivosébe”
(Kertlinkbdl. Tajképrészlet. Ritmikus préza). Az ilyen és ehhez hasonld tdjszemléletre
mondja Danyi Magdolna, hogy ,ilyen pontosan csak a képzelet lathat, a valésdg nem
fogalmaz ily kifinomultan -[ez] a képzeletnek a tilzasban megmutatkozd pontossadga” (Danyi
1980: 11). A fentebbi megallapitas Gozsdu Elek kertszemléletére is helytallo. Nala a kert az
idedlis, az elvont szépnek a megjelenési formaja:

Mert egy mas képet latok... A kertedben fény van, ¢és egészséges benne minden.
Ude a levegd, napsugarak jatszanak a pelargonidk szineivel, a bozotok levelein
tancolnak a napsugaratomok, és friss hajtdsok dugjak ki halvanyzold fejiiket. A
rozsak virdgilizeneteket kiildenek egymadasnak, és a fehér és piros szirmok
mosolyognak. [...]A szépsé€g utjain jarni jo... ott nincsenek kodok, ott nincsenek
gorongyok, ott nincsen sar, nincsen szomorusag... aldott legyen a te kezed
(Gozsdu: Levelek 301).

Az elobbi értelmezéssel ellentétben a kert, éppen szépségénél fogva nemcsak menedék, de
csapda is lehet. Csath Gézanal példaul az irredlis, egzotikus kert a zabolatlan fiatalkori almok,
elfojtott szenvedélyek vizionarius megjelenitése. Dér Zoltan Birnbaum Mariannat idézve utal
arra, hogy a vildgirodalomban ismeretes még egy kortars, hasonlé szimbolikdjii munka:
Octave Mirbeau A kinok kertje cimli miive, amit Csath is ismert (Dér 1989: 77-83).

Sajatos novényvilag tenyészett itt. Hossz szara, kiirt alaku viragok, amelyek
szirmai mintha fekete barsonybol volnanak. A sarokban liliombokor, oriasi
kelyhti fehér liliomokkal megrakodva. Mindenditt elszorva alacsony, vékony szari
fehér viragok, amelyeknek egy szirma, csak egy szirma, gyenge piros szinii volt.
Ugy tetszett, hogy ezek bocsatjak azt az ismeretlen, édes illatot, amelyet szagolva
az ember azt hiszi, elakad a I¢élegzete. A kert kozepén egy csomd biborpiros,
kovér virdg terpeszkedett. Husos, selymes fényli, szirmaik hosszan logtak le
egészen a magasra nétt, haragoszold szini fiibe. Mint egy kaleidoszkop, gy
hatott ez a kis csodakert. Kozvetlen el6tte a ndszirom lila viragai nyiltak. Szazféle
viragillat tevodott Ossze a boditd szagdban, s a szivarvany minden szinét
megtalalhattad a virdgok szinében. és akkor minden virdg lednnya véaltozik!
(Csath: A varazslo kertje 114).

A mintha viszonyito szd, az ugy tetszett ige a valoszeriitlenség érzetét fokozzak. Az érzések
bizonyossa is valnak késébb, amikor a virdgok leanyokka valtoznak. Itt is tanui lehetiink,
mint a kor irodalméban annyiszor maskor, hogy a realista részletezés miképpen csap at
ellentétébe: egy viziondrius szubjektivizmusba. A valdsagnak ilyen aprolékos megfigyelése
mar nem tiikr6zés, hanem egyéni Gjraalkotas.

Hasonloképpen valosag feletti Balazs Béla virdgoskertje: a szinesztetikus latasmod ujabb
példaja:
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Volt Ming-Huangnak egy gyonyorl virdgoskertje, melyben ugy zsufolodott a siiri
illat, hogy 0blos tenyérrel ki lehetett merni a levegdbdl, mint vizet a patakbol
(Balazs: Almok kontdse 132).

1911-ben Elek Artar valogatasaban és a Nyugat kiadasaban megjelent Linai antologia 1890-
1910 cimi kotet is szamos olyan verset tartalmaz, amely a virdgszimbolika jelentéseire épit.
Legjellemzdbb az Ady remineszcenciadkat tartalmazd, az elvagyodas és sziil6foldhoz valo
hiiség konfliktusardl szold Hazai viragok cimli vers Gaspar Kornéltol, (Gaspari Kornélt a
magyar irodalomtorténet 4. kdtete sem emlit).

Kis kertben kedvesem bolint felém
A malyva, viola, bazsalikom

Es én nagy, rejtelmes, mese-viragrol
Tualfinomult kelyhekrél almodva.

Szo6lit a rozmaring, a szarkalab,
A rezeda, szazszorszép s kankalin,
De telhetetlen vagyam messze jar,
Csodas szirmok szines viragain.

Marasztalon koldi meghitt szagat

A fodormenta iide levele

S szomjas szive tavol délnek, keletnek
Sejtett illat-csodaival tele.

Megvert egyszer finom igézetével
Valami rejtelmes mese-virdg...
Gyogyitsatok meg kis testvéreim
Malyvak, rezedék, violak.

(Gaspar: Hazai viragok).

A kert Oscar Wilde majdnem minden miivében eldéforduld motivum. A ndvények
meghokkentd fajtagazdasaga keresettségrol és szandékoltsagrol arulkodik. Ime harom
kiilonb6zé miibdl szarmazé példa:

Sweet-Williams grew there, and Gilly-flowers, and Shepherd's purses, and Fair-
maids of France. There were damask Roses, and yellow Roses, lilac Crocuses and
gold, purple Violets and white. Columbine and Ladysmock, Majoram and Wild
Basil, the Cowslip and the Flower-de-luce, the Daffodil and the Clove-Pink
bloomed or blossomed is their proper order as the months went by, one flower
taking another flower's place, so that were always beautiful things to look at, and
pleasant odours to smell (Wilde: The devoted Friend: 296).

It certainly was a marvellous sight. In the farthest corner of the garden was a tree
quite covered with lovely white blossoms. Its branches were golden, and silver
fruit hung down from them, and underneath it stood the little boy he had loved
(Wilde: The Selfish Giant 293).

I must sow poppies in my garden. Life has always poppies in her hands. I once
wore nothing but violets all through one season, as a form of artistic mourning for
a romance that would not die. I had buried my romance in a bed of asphode!
(Wilde: The Picture of Dorian Gray 118).
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Az erdd a kerthez hasonl6 funkcioval jelenik meg a szazadfordul6 irodalmaban. Mig a kert a
gyorsan valtozo, latvanyos viragaival a mulanddsagot hangsulyozza elsdsorban, addig az erdd
allandosagot, a valtozasban is a folytonossagot, az idétlen id6 érzetét kelti:

Nincs az erdon tegnap, holnap,

Mind egy csondbe 6sszeolvad,

Nagy hatalmas néma ének:

Ezerhangt 6rok élet (Czobel: Az erd6 hangja, XV).

Czobbel Minka koltészetében kiemelt szerep jut az erdének, 1914-ben megjelent kotetének Az
erdo hangja cimét adja. De példakat Ambrus Zoltan, Em6d Tamas irdsaiban is talalhatunk.

Gozsdu Elek kovetkezd erddleirasaban a feltlind, kiilonleges ndvények halmozéasa a
dekorativitast fokozza.

Az erdében mesés polikron szinekben nonek a legcsodalatosabb fak, virdgok- ott
van a pandarusz, a kenyérfa, a vasfa, a kokuszpalma, a lila szinben virdgzé
hibiszkusz, a burao, az orias pafranyok, és ezek kozott emelkednek {6l a sziklés,
meredek hegyek, és ezekrdl rohannak le a habzd vizek, és puhdn fénylik
mindenfelé a smaragdzold moha]...]

(Gozsdu: Levelek 324).

10.5. A szecesszios fauna

A romantika ¢és a rdkdvetkezé modern irdanyzatok latdsmodja kozott az alapvetd kiilonbség az,
hogy mig a romantikusok szubjektiv tapasztalata mogott az objektiv vilag rejtozott, a
szecesszios illetve a viktorianus koltok egy részénél az esetleges vonasok mogotti az
egyetemesség biztonsaga teljesen eltlinik. A romantikus részletezés, amellyel a kolté mintegy
kiszélesiti tapasztalatdnak horizontjat, stabil értékeket, altalanos emberi vilagot rejt. A
homokszem vagy a viragszal a természet 6rok rendjét szimbolizalja, vagyis a partikularitas €s
egyetemes vonasok kozotti megfelelés mindig nyilvanvalo. A késObbiekben pont ez az
egyensulyviszony bomlik meg: a virdg, a fiiszal, a homokszem esetlegessége soha nem vezet
el a vilag egységes egészének a revelacidszerli megtapasztalasdhoz. A részletek finoman
kidolgozott gazdagsaga nem utal mogottes univerzalis rendre, s a mar-mar betegességig
érzékeny szubjektum elvész a részletek buivoletében. A természet elemeinek tudoméanyosan
preciz leirdsa csupan dnmagaban fontos, s arra utal, hogy az egyén elveszitette stabil helyét az
attekinthetetlen vilagban, s a teljesség-élmény helyett csupan a részletek betegességig
felfokozott intenzitasaig jut el. S a vilag paranyi részletei, akarcsak a bor porusai a nagyito
lencséje alatt, oOriasira novekednek, a szubjektum aranyvesztéseinek biztos jeleként. A
nagyitds Ohatatlanul torzitdst is jelent, ami a kor irodalmdban jelentds gyakorisaggal
eléforduld groteszk vagy morbid latdsmodot is eredményezhet.

Mintha egy oriasi nagyitoliveg alatt €lt, ragyogott volna a természet, minden
szinesebb, hatalmasabb, gazdagabb volt itt; amiért otthon véres verejtékkel kellett
megkiizdeni (Lovik: A vadkacsak 208).

Az idézet a mikroszkopikus latasmod Iényegét fogalmazza meg. Az élet gazdagabb,
intenzivebb kié¢lésének vagya, a megtapasztalhato vilag horizontjanak a tagitasa vezérli a
mivészt a szabad szemmel alig lathato természeti vilag felé.

Sok példaban pusztan a fajra utald bogar fénév jelenik meg, gyakran a zomdncos vagy fényes
jelzével, de akad példa alfajta megnevezésre is.
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Most egy ingovany sz€lén allunk, ... lehajol, a elméldzva nézi a viz feliiletén
keresztiilcsillogd kis mindenséget: tele a zold técsa pidcaval, vizi léggyel,
rovarral (Justh: Hazai napl6 389).

A koporsok felett arany napfénybe
bogarak jatszanak, dongok és méhek,
bogar zsongasba, nagy harangzugdsba
nehezen hangzo temetési ének
(Czobel: Vasarnap. Harangszo).

Tamas batrabb lett, kivalt mikor szaz 1épésnyi Gt utan a fahegyek koziil beomlott a
nap sugarkévéje, és eleven, aranyos szOnyeget teritett az tutra. Még a kis
katicabogar sem félt, hanem Otpettyes szarnyait zirregtette a levegdben. Kis
ember jobban a laba ala 1at, és Tamas nem gyozte elkeriilni a véréshangydkat, a
zomancos bogarakat, a prémes hernyokat, amelyek lassan, siitkérezve maszkaltak
tdgas, napos orszagutjukon.[... Minden szavuk {innepiesen visszhangzott az
erdében. Olykor méhdongés vegyiilt bele, amint a nap egy keskeny résen
beférkdzott, és beletlizott egy vén, mohas fa odvéaba, amely koriil vadméhikek raja
tancolt. Az odvas fatol egy masikig a pok feszitette ki a halgjat, amelynek minden
szala szivarvanyosan csillogott, és csalogatta az arany /legyeket (Szini: A
sétapalca-erdd 113).

A bogarak, rovarok gyakran olyan jelzds szintagmaban alkotnak fénévi alaptagot, ahol a jelz6
maga is Osszetett szo:

Jazminok - szo6lt az orvos és egy bokorhoz allt, hogy felszivja mézes illatat.
Zoldfényii bogarkak villogtak a fliben. Egy-egy ¢éji lepke selymes szarnya surolta
arcukat. Gerjedelmekkel volt tele a levegd €s az apro kis titkos séhajtasok, mintha
nagy khoralba olvadtak volna 6ssze a messzeségben (Szini: Prométheus 63).

A lepke a legnépszeriibb szecesszios rovar. Rendkiviili szin- és formagazdagsag jellemzi,
kozvetleniil kotddik a viraghoz, raadasul rovid életii. Altalaban a ropke 16t intenziv élvezetét
példazza, a torékeny szépség megtestesitdje. A szecesszids porcelanmiivészetnek (herendi,
zsolnai) is jellegzetes motivuma. A kdvetkezO szakasz mintha egy pillangds mintaju porcelan
vaza leirdsa lenne:

Libeg6 lepkék

Béarsony-fekete tapad6 szarnya
Red simul mind

Es6tdl nedves

Amethystbdl épiilt

Eziist palotara

(Czobel: Amethyst palota).

Lovik Karoly novelldjanak a Dél csillagénak f6 motivuma a pillang6, erre utal a cim is. Azt
az afrikai viladgot, s azt a tudoés életformat jelenti a hds, Baj Albert szdmdara, amelyet
otthagyott a polgari életért. A tiikkdrbe tekintve latomas gyanant elevenedik meg a hds
képzeletében a pillang6: a vagyvilag szines szimboluma.

A csillogo tiveglapbol egy nagy, tarka lepke Iépett ki,meghajtotta kénsarga fejét,
aztan széjjelterjesztette tlizvords szarnyait. A mellén apro, eziist csillag ragyogott.
Az els6 percben akkora volt, mint egy gyufaskatulya, azutan a pillang6 nagyobb
¢s nagyobb lett,és mindenféle szineket valtott: haragoszdldet, narancsvoroset,
¢gszinkéket, Ozbarnat. Most megbillentette szarnyait, és lassan, linnepélyesen
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ropiilte koriil a szobat, majd megint 6sszezsugorodott, kisebb ¢és kisebb lett, és
végiil eltlint a tiikérben.[...] ...Osmerte az életiiket (marmint a pillangokét), a
gondolkodasukat, sot, szenvedélyeiket, a tarsadalmi életiiket, belatott aprd
lelkiikbe, az egynapos bohdsagukba és az egynapos héskolteményekbe, a szin és
az illat végzetes jatékaiba; a pillango-¢let csodalatos €s mélységes kertje utolsd
zugdig nyilt meg elbtte, hajszalvékony palotédival, lathatatlan szivecskéivel, biivos
kodfatyolképeivel... (Lovik: D¢l csillaga 76-77).

Oscar Wild-nal is talalhatunk példat béven pillangok, pokok, szitakotok jelenlétére:

Two green-and-white butterflies fluttered past them, and in the pear-tree at the
corner of the garden a thrush began to sing (Wilde: The Picture of Dorian Gray
31).

The way seemed interminable, and the streets like the black web of some
sprawling spider

(Wilde: The Picture of Dorian Gray 213).

Az énekes madaraknak ¢és a jellegzetes rovarhangoknak hangulatfelidéz6 szerepiik van. Egy
Szini-novellaban példaul a tiics6kdal szir, noha csupa szép emléket idéz.

A tiicsokdal ciripelése megszurta a szivemet: Az ablakiiveg és a cin parkany k6zé
befurakodott, és megvarta, mig elcsondesiil a nagyvéarosi utca, hogy aztin
daloljon, mezei holdviladgrol, kakukkfii illatarol, csillagfényesen, szerelmesen
remeg0 csendrol, visszafojtott és végtelen sdvargasrol:

Mindenrdl oly vékony hangon, mint a t{i, amely észrevétleniil szar...
(Szini: Tiicsokdal 314).

A madarvilagbol a hattyu a legkedveltebb szecesszids fajta. Az Oncélu szépség, erdtlen
torékenység, a szlizi tisztasag megtestesitdje. Kun Andras tanulmanyaban (Kun 1974: 95)
szamos hattyi-motivumos képzomiivészeti alkotast sorol fel, s a Léda motivum vilagirodalmi
népszerlis€égét is a hattyu-kultusszal motivalja. Rilke és Juhasz Gyula néhany versében is
eléfordul a hattyu, s6t a mozgasmiivészet is kiaknazta: Fokin 4 haldoklo hattyujat Anna
Pavlova szdmara koreografalta 1905-ben. Az altalam vizsgalt szépirodalmi alkotdsokban
nagyon ritkan taldlkoztam a hattyG-motivummal. Szini Gyula Hattyu cimii novellajaban
szimbolumértékli a madar, a nyugtalan, keresé ember szépség utani elérhetetlen vagyat
testesiti meg.

A pava a madarvildgban az érdek nélkiili szépség megteremtdje. Czobel Minka kiilon versben
emlékszik a dekorativ zomdncos tollu, halk rezgésii madéarra (Pavdik). Az Infansno
sziiletésnapjaban (Wilde) a galambok tarsasagaban jelennek meg a pavak. Herodias pedig
(Wilde: Salomé) 6tven darab fehér pavat ajanl fel Saloménak azért, hogy ravegye arra, hogy
Keresztel6 Janos fejérdl lemondjon. Az ajanlat egy hosszll, monoton, sok ismétlést tartalmazo
konyorgésként hat. A stilizdciohoz nemcsak az ismétlések és gondolatparhuzamok hanem a
pavak természetellenes, kiilonleges fehér-arany szinpompéja is hozzajarul.

Herod: ...white peacocks, my beautiful white peacocks, that walk in the garden
between the myrtles and the tall cypress trees. Their beaks are gilded with gold,
and the garins that they eat are gilded with gold also, and their feet are stained
with purple. When they cry out the rain comes, and the moon shows herself in the
heaves when they spread their tails. Two by two they walk between the cypress
trees and the black myrtles, and each has a crouch in the grass, and round lake.
There are not in all the world bird so wonderful. There is no king in the world
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who possesses such wonderful birds. I am sure that Caesar himself has no birds so
fine as my birds. I will give you fifty of my peacocks. They will follow you
withersoever you go, and in the mids of them you will be like the moon in the
mids of a great white cloud... I will give them all to you. I have but a hundred, and
in the whole world there is no king who has peacocks like unto my peacocks. But
I will give them all to you

(Wilde: Salomé 550).

A flaming6, gém, kdécsag és pelikan a kecses ¢lhetetlenség megtestesitdi, gyakran fordulnak
el6 iparmivészeti alkotasok diszitd elemeként. A kovetkezd idézetben csupan egy hasonlatba
¢épiil be a flamingd. A kép egy impresszionista akvarell konnyedségére hasonlit, s nyelvi
alapdtletét a vitorla metafora adja. A szinek és formak egymésba olvadéasa teszi rendkiviil
dinamikussa a képet:

A szelek végtelen nagy, duzzado vitorlakat cipeltek az égen és ezekre a vitorlakra
a nap festette valami apokaliptikus ecsettel szines fantazidit. Egy tomor, hig-
tintaszinli felhdhegyet, alpesi havasok vords-arany csipkéivel szegélyezett, masutt
a violaszinek és sarga szinek titani kiizdelmét rangatta jobbra-balra és nyakukra
kiildott egy mélyen biborszinti felhdcskét, amely mint valami flamingd kacagva
repiilt el felettiik

(Szini Gy.: Felhok, remények 21).
Wilde-nal a papagaj és a pacsirta is feltiinik a leggyakrabban eléfordulé galamb mellett.

A curious Java parrot, a large grey-plumaged bird, with pink crest and tail, that
was balancing itself upon a bamboo perch (Wilde: The Picture Dorian Gray 245).

A né abrazolasarol sz616 korabbi fejezetben mar szoltam a madar-hasonlat feltinden gyakori
eléfordulasardl. A madarszerii nok a kor egyik tipusat alkottdk, s gyakran hasonlitottak a
dekorativ kanarira, ritkdbban pavara, hattyura.

A kis, madarszerti nék tipusahoz tartozik, mulatsagos, csinos, szemrevald, mint
egy kanarimadar (Justh: Hazai naplo6 345).

Noha biologiai értelemben a denevér emlds €s nem madér, tulajdonsdgai miatt itt mégis a
madarak kozott elmlitem. Czobel Minkandl a kék denevérek az emlékeket, dlmokat és a
képzeletet szimbolizaljak:

Fekete viz, zold fi kozott,

Hanyatlo esti arnyak,

Sotétlo viztiikor felett

Kék denevérek szallnak (Czobel: Denevérek I11.).

Es végezetiil még egy szecessziods florat és faunat egyesité képzelet sziilte természeti vilag: a
sOtét erdd, amely hatborzongato, gyiimdlcsei furcsak, virdgai mérgezdek, s rdadasul viperak,
tekndsbékak, szines papagajok, majmok és pavak népesitik be:

He thought that he was wandering through a dim wood, hung with strange fruits
and with beautiful poisonous flowers. The adders hissed at him as he went by, and
the bright parrots flew screaming from branch to branch. Huge tortoises lay
asleep upon the hot mud. The trees were full of apes and peacocks (Wilde: The
Young King 223).

A szecesszios fauna a flordhoz hasonl6 fajtagazdagsagot mutat. Népszertiek az aprd rovarok,
melyek koziil kiemelt helye van a pillangonak; valamint a nagyon dekorativ madarak:
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hattytk, pavak, galambok. A vizsgalt magyar irodalmi miivek alapjan megallapithato, hogy a
leggazdagabb allatvildgot, ezen belill is rovarvilagot stilusalakitd elemként felhasznalhato ird

Szini Gyula, Lovik Karoly és Czobel Minka, jollehet egyikiik irdsmiivészetében sem éri el a
fauna a Wilde-nal tapasztalt valtozatossagot.
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11. Az illuzio valtozatai

A szézadfordul6é emberének és igy az irodalomnak is az alapélménye a teljesség utani vagy ¢€s
ennek megvalosulatlansaga. A kisember ,,az eszményi és egyetemes célok hidnydban (ugyan-
akkor kinzo vonzaskoriikben) latja a megosztottsagot [...] s mind a pozitivizmus, mind az
romantika szlkiti [szdmdra] a bemérhetd vilagot, élet és é€letmli egyarant torzé marad,
eltolodnak a miivészi totalitds aranyai” (Gaspari 1983: 40). Az életcélok leggyakrabban az
almokban valdsulhatnak meg, s az illuzié praktikus oncsalas a valosag ellen. A reélis-idealis
egyensulya megbomlik, az dlom a valdsag folé kerekedik, s csupan olyan, mintha 4lom lenne.
E magatartasforméanak a préza fellazulasa ¢és lirizalodasa a legfontosabb szemléletmoddot és
stilust alakitdé kovetkezménye. Gaspari Laszlo hivja fel arra a figyelmet, hogy e
szubjektivizalds ,,nemcsak spontan, a kor altal sugallt vagy divattél Osztonzott, hanem
hatarozottan megfogalmazott és ohajtott program is” (Gaspari 1983: 36). Martink6 Andras a
proza lirizalédasanak okat abban latja, hogy a lira a prozanyelvvel szemben fejlettebb szintet
képvisel a magyar irodalmin nyelvben, ezért hatdsa is erételjesebb (Martinko 1972: 409). A
prozanyelv lirizdlodasdnak okait kutatva valoszinlileg mindkét fentebb emlitett jelenséggel
szamolnunk kell.

A szubjektivizalddas egyik megnyilvanulasi formaja az irredlis szerepének a megndvekedése,
amely néhany szemlélet- és modszerbeli sajatossagban ragadhaté meg. Ilyen sajatossag
példaul az dlom, az emlékezés és az illuzid gyakori alkalmazasa. Az dlomhoz és illizidhoz
hasonlo, kontirokat elmoso, targyakat attetszové tevd szerepet tolt be a kod, a fatyol és a
pokhalo a természeti képekben.

A tovabbiakban az alom és illuzid6 motivumkdrének nyelvi megvaldsulasat kdvetem nyomon
¢s illusztrdlom szamos példaval.

11.1. A biivos kor

Fejezetem cimét Balazs Béla hasonld cimii novellajabol kdlcsondztem, ahol a biivos kor a 1'art
pour l'art hiveinek elefantcsonttoronyba valo elszigetelddésére utal. Arrol van tehat szo, hogy
a muvészi érzékenység olyan gazdag képzeletvilagot hoz létre, amellyel a valdésdg nem
versenyezhet. Az érzetek jatéka ritka szinesztézidkban megragadhat6 vilagot teremt, ahol az
illatoknak sziniik van, a hangoknak pedig illatuk:

- Csukddjunk be, draga He-Nii, a biivos korbe.
- Milyen blivos korbe?

- Mely mint kagylé csukodik rank €s elzar benniinket a valosag el6l. Akkor nem
érhet hozzank sem az ¢€let, sem a halal durva valtozasa, soha tébbg. [...]

- Akinek érzékenysége olyan finom, mint kettdnké, az nem szorul eleven
valosagra. Figyelj, He-Nii! Latod e kerted dus szineit? Es latvan a szineket,
hallod-e a szinek hangjat? A bazsar6zsa barsony vorésének mély biigasat, meg az
ibolyakék szelid fuvolahangjat hallod-e?

- Es vajon nem latod-e, He-Nii, az illatok szinét? Nincsen-e selyem eziist szine az
egyik hlivos illatnak és a masiknak meleg bibor?

- De igen koltd! Igen!
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- Nos, mi sziikséged van akkor, He-Nii, valosagos eleven kertre, melyet kapalni
kell és tragyazni és bekeriteni a parasztok el617]...]

Mind vardzskagyloba csukva valunk le akkor a nyersvérii foldi valdsagrol, a
haldlosan elevenrdl, és a biivos szépségkdrbe zarva eluszunk a végtelenbe
(Balazs: A biivos kor 132).

A kagyldo motivum, amely a fentebbi idézetben az elszigetelddés szimbdluma, a szépirdi
stilusban viszonylag ritkan fordul eld, ellentétben a diszitémiivészettel, amelynek kedvelt és
gyakori eleme.

11.2. Alom az élet

Az alomba menekiild hds jellegzetesen kelet-eurdpai figura. Valamennyi tanulmanyozott
szerz6 miivében megtalalhatd, de kiilondsen Cholnoky Laszlo, Justh, Ambrus novelldiban
gyakori embertipus.

Az alom értékét Justh Parisi naplojaban egy olyan értékes arucikkhez hasonlitja, mint példaul
egy illatos keleti fiistdld. Justh azonban egy masik szinomimat is hasznal az alom
megnevezésére: a kaprazatot. 1887-ben megjelent novellaskotetének Kdprazatok cimet adja s
cimado novelldjanak hése az élet és alom kapcsolatardl a kovetkezket mondja: ,,...félek az
¢lettol, félek az emberekt6l Hiszen minden csak kaprazat... nem ismeriink semmit ¢és
semmirdl sem vagyunk bizonyosak”. Ez az érzés értékeli fel az dlmokat s ndveszti az élet
szinonimajava. ,Alom az élet” - vallja Gozsdu - ,,és mi ebben az 4lomban almodunk
gondolatokat, hangulatokat, és a vériink is dlmodik majd, mint ahogy eddig is almodott”
(Gozsdu: Levelek 340). Az dlom enyhébb forméja az azt el0készitd almossag allapota. Az
almos melléknév nemcsak ¢éldlényeket de targyakat, elvont fogalmakat is jellemez, igy tarsit
az elsddleges jelentésen kiviil szimbolikus tartalmakat a szohoz. Az ismétlés a soron
kovetkezo idézetben ugyanakkor stilizalo ereji is:

Almos haziasszony, almos birtok, elalvé lampak, almos zene (Justh: Parisi naplo
74).

A vilag dlomszerli érzékelése a nominalis szerkesztésmodnak kedvez. A hésok latomasai az
elsddlegesek, amelyeknek leirdsaban cselekvést jelentd ige alig akad; csupan az érzékelést
kifejez0 igék visznek esetenként némi dinamikat a szovegbe. A mondatok lazan kovetik
egymast, az anaforikus és kataforikus elemek rendkiviil ritkdk, igy a tagmondatok leginkabb
csak szemantikailag kotddnek egymashoz, s e szemantikai kapcsolat az olvasdi tudatban
valosul meg. Az elmondottakat jol pédazza a kovetkezo felsorolas:

Gyonyort hosszi szempillak, barsony lagysagu tekintet. Mindene faradt, lagy ¢€s
stilizalt. Valosagos alom (Justh: Parisi naplo 82).

Az els6 mondat a részleteket jellemzi: a szempilldkat és a tekintetet. A masodik mondat
birtokos személyjellel ellatott altaldnos névmasa mar altalanosit: nemcsak a szempilldja és
tekintete, hanem mindene hasonloképpen jellemezhetd, azaz lagy. Ez a jelzd az el6zo
mondatban szerepld bdarsony lagysagu tekintet szinesztézidra utal vissza. Végezetil a
harmadik mondat oximoronos jelzds szerkezete: (valosdgos dalom) az elvonatkoztatas har-
madik szintje. Az utolsé mondat perspektivajabol tehat vildgossa valik az is, hogy az elsd
mondat szempilla és tekintet fonevei az almot anticipaljak, hiszen az alommal azonos
szemantikai mezObe utalhatok. Minél inkdbb az absztrakt jelentéstartalmak irdnyaba haladnak
a mondatok, hossziisaguk annal inkabb rovidiil.
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A bagyadtsag, a meghatarozhatatlan ok miatti faradtsag gyakran kiséré motivuma az almo-
dozasnak és emlékezésnek:

Elmult tavasz virag - illatja kabit -
Oly faraszto6 az élet (Czobel: Az els6 ho).

[Grof Kanuth Istvan] gyongének, torékenynek latszott, mint valami régi, finom
velencei iiveg, amihez csak félve mer az ember nyllni. Aztan volt valami mély,
de azért kibékité melankdlia az arcaban, amely biiszke nézését szelidebbé tette
(Gozsdu: Spleen 186).

Gyakran feszengnek a hdsok a természettdl, tarsadalomtdl nekik kiszabott 1ét korlatjai kozott,
s érzik, hogy 6k nem erre a vildgra valok, illetve, hogy 6k ebbdl a vilagbdl valamely oknal
fogva kiviilrekedtek. Cholnoky hdse, Fridolin példaul éppen olyan elmosdédva érzékeli a
kornyezetét, mint ahogyan az gyakran szecesszids €s impresszionista természetleirasokban
megjelenik:

Fridolin betegesen érzékenynek, kétkeddnek, almodozonak sziiletett, nem tudott
az emberi cselekvések értékével tisztaba jonni mindig félt a hatarvonalakat meg-
kozeliteni, mert azok helyén valami magas kiiszObot sejtett, amelybe majd
megbotlik és orra bukik.]...]

Fridolin félt, de maga se tudta, hogy nem 6nmagat, hanem a hangulatat félti, ami
akkor szines és pompas volt (Cholnoky: Tamas 382).

A vigasztalodast, az unalmas élet elviselhetdségét az alom jelenti, Babits hires metaforajat
idézve: ,,az almok sikos gyongyei”(Hunyt szemmel).

De hat az élet fele dlom, és igy nincs ok a zugolodasra. [...] Az ¢élet az ébrenlét
tele van félelemmel, unalommal, sok rossz emberrel és sok olyan emberrel, akik
jok, kedvesek, mint a dada, a nagymama, de akikhez tulajdonképpen semmi
koziink; az alom karpotol mindenért (Csath: Jozsika 259).

Alomban ¢élt és almot szétt maganak, szép almot, gyonyorii almot. [...] S mikor
ebben az dlomban mar jobban hitt, mint minden valdsagban, Gjra megtalalta a
dalok forrasat

(Ambrus: Oszi napsugér 43).

Teljes novellat is kitolthet egy-egy szimbolikus dlom meséje, mint példaul Csath Egyiptomi
Jozsef cimli novelldjdban. Az dlom vagy a vagyalom elmesélése ugyanakkor a tarsasagi
¢letben szorakoztatd szerepet is betoltott. Mikszathi anekdotazasra emlékezteté mondatokkal
indul a novella, a mesélt torténet szinhelye azonban mar egy egzotikus szecesszios vagyvilag.
Az id6azonosito utalés is ezt erdsiti meg: a naturalizmus utdn vagyunk tizenot évvel.

Zalai Joska, ez a mindig jokedvii okos fi megfogott az utcéan.

- Te, a mult éjjel olyan csodalatos, hallatlanul sz&ép almom volt, hogy el kell neked
mondanom.

Bementiink egy kavéhazba, elhelyezkedtiink, ragyujtottunk, és én kijelentettem,
hogy nagy érdeklddéssel fogom hallgatni elbeszélését.

Jozsef erre elkezdte:

- Nyari reggel volt. Egy szép, lide friss reggel, amilyen oly kevés van az ideges
ember ¢€letében. Az 6rom a napsugarakban olyan vastagon 6mlott szerte a leve-
gbében, mint a tizenot év elbtti naturalista piktorok képein a festék, koros-kortil
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nyugodt, sik taj, palmafakkal, a tdvolban egy piramis (Csath: Egyiptomi Jozsef
445).

Nemcsak az dlmoknak, de az emlékezésnek is valosagmegszEpitd szerepiik van. A targyak és
események liraiva Iényegiilnek, arannya, eziistté¢ valnak, és ezzel egyidejlileg dekorativakka
is.

Arany-homalyban isznak az emlékek
Arany-boritott arany latohataron... (Czobel: Seléne, XI.)

Justh Zsigmondnal a zeneszo6 is gyakran emlékeket ébreszt, s hatdsara mult, jelen és jOvO,
maga a lét stirlisddik egyetlen pillanatta, s tudatosul az arasznyira szabott 1ét:

Vacsora a kastély el6tt a szabadban. Az elsé fogasnal megszodlal a verebélyi
banda, az éntélem tanult notdkat is htzza, felidézi a holtakat. Minden néta egy
emlék, egy halott. [...] A hold fénye, viragillat, s a természet szava s a szomoru
dalok eggy¢ olvadnak. Felolvadnak kimagyarazva (Justh: Hazai napl6 180).

A szép targyak blivoletében ¢l6 ember szdmara a targyak is emlékeket idézhetnek, s miként a
targyaknak, az illatnak is divatja van, idé¢lményt is jelenthet:

Ekszerszekrénye tele volt emlékekkel. Egy hervadt rozsa, egy még szarazsagaban
is illatos geranium, egy-egy megfakult oleandervirag, egy-egy konyv, melynek
lapjaibol mar teljesen kiment illat aramlott ki; kiilonb6zd arcképek elefantcsont-
lapocskéra festve; finom, pdokhalonyi batisztkenddk voltak itt Osszehalmozva.
Mindegyiknek megvolt a maga torténete: az 6romok és gyotrelmek emlékei keltek
beldliik, mintha a sirbol keltek volna, és idegenszerti arnyakként vonultak el a
grofnd lelke el6tt (Gozsdu: Napraforgd 225).

Az emlékezés nemcsak szépit, esetenként torzit is, s a szubjektum sajat félelmeit is
viszontlathatja a természeti emlékképekben.

Babits tanitd hdse a ragyogo napsiitotte to koriili tisztasra mindig ugy emlékezett, mint ahol
félhomaly van és nem lehet pontosan megfigyelni a kornyéket, mégis, sOt pont ezért
vonzodott a helyhez:

...Az emlékeknek ez a hatarozatlansaga, a vardzs izgatd oktalansaga s maga a
titkos borzalom, amit nem értett, aminek az értelmét kereste. De ez olyan volt
szdmara mint az Opium s a titkos borzalom mogott még titkosabb gydnyor vonta.
[...] Le kell gyéznie kiilonos érzését, s rajonni titkara. [...] (Babits: T a hegyek
kozott 374).

A kovetkezd Csath - idézet abbdl a szdzadvégi szecesszios -szimbolista-impresszionista
novellatipusbol vald, amelyben a partikularitasok részletezésével az altaldnos emberihez
probal kozeliteni a miivész. A minthdkkal bevezetett tarsitdsok rendkiviil jellemzbéek a
hangulati novelldkra. Semmi sem bizonyos, minden csupan hasonlit valamihez, olyan, mintha
valami mas lenne. A vildgossag csak dereng, az emberek maguk elé mélaznak. A
pillanatnyisdgot a melankoélia és lazas Budapest ellentéte is sugallja az kovetkezd idézetben
amely egy hangulat-novellabol, a megfoghatatlan Spleen novellajabol szarmazik.

Kora 0szi este van. [...] Ezen az estén a melankoélia terjeszkedett szét a lazas
Budapest folott.

Mintha mindenki lassan és vigyazva lépkedne. Mintha séhajok szallananak végig
a kovek kozott, mintha konnyektdl volna nedves az aszfalt mintha a csendes,

141



olvatag sz¢€l erételjes €s bus melankolidkat hordana szerte szét. S mindenki azokat
hallgatna.

A szép szOke asszonyok megtoriilték szemeiket, és még szorosabban simultak
férjeikhez. A gyerekek nem larmaztak, értelmetleniil, hallgatagon nézegettek szét
maguk koriil, egymas kezét szorongatva.

Az ablakokban enyhe vilagossdg derengett és enyészett el. A kavéhazakban egy-
egy ember iilt csak, maga elé mélazva, ¢s a cigarettdjat ki hagyta aludni. A nagy,
emeletes hazak nyitott ablakain fiatal ldnyok hajoltak ki, szorongd torokkal,
nagyokat I¢legezve.

December volt, langyos tavaszi 1éggel, de a tavasz illata, részegsége nélkiil.

A foldnek és az embernek az emlékezés volt ez a nap: a tavaszra, az elmultra.
Végig az uton csend volt, ugyanaz a kimondhatatlan érzés ejtett rabul mindenkit.
Ismeritek ezeket az estéket? Amelyeken az emberi boldogsadg egyszerli és
kicsinyes 1ligyei Oridsi fontossagiiakka ndének. A mindenhaté akarata
Osszezsugorodik és iszonyatta lesz (Csath: Este 36).

Az 1d6 konkretizalasa (december, tavasz) az altalanos iranyaba tereli az olvasoi tudatot, majd
a fold konkrét- és az emlékezés, a vardzslat elvont fonevek, a mindenki altalanos névmas mar
az egyetemes emberihez kozelit. Az igazi katartikus élmény azonban elmarad. ,,...A valdsagra
rateriilé képhalozat csak halvanyitja a realitast, sem 6sszefogni, sem meghaladni nem képes
azt. A stilizaltsag (mint meghitsult szintézis) ilyen értelemben masodlagos kompozicid, a
novella metaforikus - strukturdja pedig ennek tiikorképeként dekorativitas” (Gaspar 1983:
43).

11.3. A latszat mint lényeg

Az 4dlomhoz, emlékezéshez hasonld szerepet tolt be az ill0zid is, azaz a latszatok 1ényegkénti
felfogasa, a részigazsagok egészkénti kezelése, a sz€épbe vald elmeriilési hajlam, az én irrealis
felnagyitasa. Nyelvi-stilisztikai szempontbol az illuzidkeltés eszkozeként szolgdld szavak
diszitdomotivumok lehetnek. ,,...A szecesszids illizidot megfoghatatlansadg és tlinékenység is
jellemzi. Az érzéki benyomast ugy jelenitik meg, mint ami megfoghatatlan, vagy mint ami
mar elmult” (Szabo 1986: 259).

Az illuzié gyakran karpoétlés a beteljesiiletlen vagyakért:

Az asszonyoknak, gy latszik, sok minden bajért vald karpétlasul, 6rok illuzio
jutott. Biztos azonban ebben sem vagyok (Brédy: Kozszerelem 39).

Hiédba, ez a kor irdnya: hiusdg. Amiért egy kapdos, az utan a masik is nyul. Nem
tudunk szeretni mélyen és igazan, hat mindenféle illizidkkal potoljuk a hidnyzo
érzést (Brody: Szinészvér 90).
Az illazidval rokon értelmii a komédia, a jaték, a mesterkéltség, amit valosagként érzékelnek
a hosok. S nem a hamisitott alom, hamisitott boldogsag (Cholnoky: Bertalan ¢éjszakaja)

okozza a tragédidkat, hanem paradox modon az, ha az illuzi6 valamilyen oknal fogva
megszlnik:

Az nem baj, ha valaki elpuskdzta az életét, de az baj, akad valaki, aki
folvilagositja rola (Lovik: A medve 307).
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Az erdtlenséget, a hatarozatlansagot,a kontirok elmosasat szimbolizalja a limonadé és illuzio
kapcsolata a kovetkezé Malonyai idézetben:

Langyos itt ebben a szobaban minden, a levegd, a vildgossag is, meg amit érziink
az is. Ez a leany itt mellettem mer6 hazugsag, de néha sziikségét érzi annak, hogy
érezzen. Egy kis limonadét éppen ugy megkivan sok tancolas utan. Es ért a
komédiahoz, tud illtziokat kelteni. Mi kell ennél tobb?

Szamtalan Oszinte vallomas hidegen hagynd, - most olyan hangulatban van, hogy
elhisz mindent (Malonyai: Limonadé 27).

A szinlelés a tettetés Oscar Wilde-nal is kulcsfontossagii magatartasforma. Az 6szinteség az
¢let és a miivészet halalat jelentené:

I love acting. It is so much more real than life (94).

Knowledge would be fatal. It is the unceratinty that charms one. A mist makes
things wonderful (236).

The things one feels absolutely certain about are never true. That is the fatality of
Faith, and the lesson of Romance (The Picture of Dorian Gray 246).

Az illaziokeltés jellegzetes mondattipusa a hasonlité allitmanyi mellékmondat, s fémon-
datokban leggyakrabban az ugy tiinik, nem tudom, azt gondolta, olyan volt szerkezetek
szerepelnek.

A kovetkezd idézet nem tudom fémondata, az olyanok mintha viszonyito szerkezete, a mint
kotdszo, az -es képzds szinnév (zéldes) egyiittesen a latvany bizonytalansagat sugalljak. A
hajlong6 mozgasban format 61t6 vagyakozas szintén jellegzetes szecesszios mozgasforma:

Nem tudom, a viz vagy a part zoldes csillogdsa okozta-e, de szdke fiirtjei olyanok
voltak, mintha hinar keveredett volna kozéjiik, és az egész alkataban, hajldsdban
olyan volt, mint egy vizi nimfa, aki elemébe keriilt, és aki a foldi ruhatol
szabadulni akar, vagyakozik. (Szini: Messzi vizeken 114) .

A vilagban helyét keres6 hdsokben néha tudatosul a fény, a szin és a virdgok alkotta
illuziovilag. Az egyetemes feldl indul a kovetkezd idézet, majd a partikularitdsok halojan
akad fenn a hds, s végiil - burkoltan bar - de levonja a kdvetkeztetést az illuzid hamis voltarol:

Mary, nagyon messzirdl jottem ma haza: egy vildgot hagytam a hatam mogott, és
most egy masikat kell keresnem.

Nagyon sz¢ép 1d6 volt tegnap, és én természetesen unatkoztam. Felhdk, viragok és
egyeb fények, szinek csak eszébe juttatjdk az embernek, hogy milyen szép volna
az ¢let, ha mindez igaz volna... (Szini: Kaland 285).

11.4. A kod

Az elmosas technikdja nemcsak a hasonlito mellékmondatokban valdésul meg, de a
leirasokban gyakran eléforduld természeti jelenségnek a kddnek a gyakori emlegetése révén
is.

A mesterséges vilagban a kod megfeleldje a fatyol, a tiill, a csipke, a selyem, illetve a
kiilonboz6 szines lampaernydjli fényforrasbol szarmazd tompitott, pislakold fény.
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Gyakran fordul eld a kodfatyol jelzés szodsszetétel, s ¢épiil be megszemélyesitésbe,
metaforaba, szinesztézidba, illetve jelenik meg diszitd jelzok tarsasdgaban. A kovetkezd leiras
kodhoz hasonld finomsagu szin- és hangképzetek sokasdgaban tobzodik:

A hajnal elteriilt a tavon, gyongyhazfényi kodfatyolait szétteregette a viz
szineziist, csiszolt tiikkrén, amelyen sziiletdé vilagossagok vakitd savjai csillogtak
eld, és tiinedeztek el. Fehér hattytlk mozdulatlanul kitart pompéval siklottak a
kodon at; nem usztak, hanem lebegtek, és az egész hajnali tiinemény a fold {olé
volt emelve. A nadast hajnali sz¢l strolta, €s fuvoldzott rajta a vilag legfinomabb
hangjain, ¢és az ¢ébredezd madarak pityegése valami kozeli, nyugtalan
orommamort jelzett... (Szini: A hajnal 272).

Az impresszionistak kedvenc napszaka a hajnal és a sziirkiilet, amikor a fény és arny¢k jatéka,
a varosi gazlampak fényében a legkiilonb6z6bb szinarnyalatokat hozza 1étre. A szinhatdsokat
a kod tompitja, s az igy elért 6sszhatas rendkiviil dekorativ. A kod fonévi alaptag jelzdi kozott
leggyakrabban az dttetszo, finom, nehéz, sziirke, sziirkés mindségjelzd fordul el determinans
ként. Gyakoriak a kodfatyol, kodszévethez hasonl6 jelzoi sszetételek is:

Itt most azt az Orids, attetsz0 kodot amely keresztiilhuzodik Paris felett,
rozsaszinre festi az esti derengés €s a lampak vilaga, amelynek csillog6-villogd
rozsaszine, mintha a tejut csillagait igyekeznék fénybe feliilmtlni. Libeg6-lobogd
langjai ragyognak s hevet igérnek (92).

Labaim el6tt Paris. Finom sziirkés kod lebeg a hazak felett. Itt-ott felvillan egy-
egy épiilet kupolajanak aranyozéasa. Halvanykékes fény dereng a latohatar szélén,
ott, hol a nagy varos dsszefolyik a koddel (91).

Langyos, majdnem tavaszias téli napsugar. A finom attetszé kéd elmossa a hazak
korvonalait €s ellagyitja a szineket (Justh: Paris elemei 26).

Lent mint valami dlomban morajlott, liiktetett a nagy emberi élet: a por-kédfatyol
palastja mogott pedig ugy festett a nagy lihegd varos, mint valami misztikus
babyloni legenda (Pekar: Majusi éjszakan 104).

Es meglepik a pillanatok, midén elboritja szemeit valami nehéz kid, fesziti a
haléntékat valami égetd 1az... (Malonyai: Vergddés 32).
A csillogas még rejtelmesebb, ha a nedves jarda veri vissza a gdzldmpak fényét:

Parizs tan igy a legszebb, midon minden fényt és minden arnyat kétszeresen
vernek vissza a nedves jardak, falak (Justh: Parisi naplé 193).

Fény ¢és arny€k hajnali jatéka és kontraszthatasa Oscar Wilde-nal is gyakran el6fordul.

At two o'clock he got up, and strolled towards Blackfairs: How unreal everything
looked! How like a strange dream! The houses on the other side of the river
seemed built out of darkness. One would have said that silver and shadow had
fashioned the world anew. The huge dome of St, Paul's loomed like a bubble
through the dusky air (Wilde: Lord Arthur Savile's Crime 184).

A félhomalyban buborékként a varos felé emelkedd Szent Pal katedralis kupolaja gyakran
eléforduld kép Oscar Wilde-nadl. Az Impession du Matin cimi kolteményében ugyanez a
latvany szinte szoszerint megegyezik az elobbi idézettel:

The yellow fog came creeping down
The birdges, till the houses' walls
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Seemed change to shadows and St. Paul's
Loomed like a bubble o'er the town.

Hasonl6 a kép a kovetkezd leirdsban is:

Outside he could see the huge dome of the cathedral, looming like a bubble over
the shadowy_houses, and the weary sentinels pacing up and down on the misty
terrace by the river. Far away, in an orchard a nightingale was singing. A faint
perfume of jasmine came through the open window (Wilde: The Young King
220).

Az angolban a kddnek szamos szinonimdja ismeretes stirlis€gétol, mindségétdl fiiggden.
Wilde valamennyit felhasznalja, gyakran bravuros alliteracioba épiti be dket:

Why wear that veil of drifting mist? (Wilde: Endymion 729).
Mas példak :

violet hills are last in gloom (Wilde: Endyminon), mist-stained glass (Wilde: The
Picture of Dorian Gray).

A dim haze of heat was hanging over the city, and the roofs of the houses were
like dull silver. In the flickering green of the square below some children were
flitting about like white butteflies, and the pavement was crowded with people on
their way to the Park [...] (171).

The light stole softly from above, through thin slabs of trandparent onyx, and the
water in the marble tank glimmmered like a moonstone (Wilde: Lord Arthur
Saville's Crime 171).

A kodhoz hasonld funkcidt tolt be a homaly,, a pokhald és a fényt és napsugarakat sziird
tlilevél: Ez utobbi két motivum féleg Czobel Minka koltészetében jelentds, de Ambrusnadl is
eléfordul példaul a Pokhalokisasszony, vagy az Ispilanti-lanyok cimii novelldjaban:

Utoljara mar messzirdl is latszott, hogy csak pokhalobol vannak a falai. A hold
keresztiilsiitott rajta. Este egy roppant kod szallt a rétre. Ez a kod bedltotte a
kunyhok pici kertjeit, nehézzé tette az alvok lélegzetét, s teljesen eltakarta a
Fellegvart.

Reggel, mikor a nap ismét letlizott a rétre, a pokhalovar is a grofkisasszonyok
eltlintek. Szétfoszlottak, mit a kod és az dlom (Amburs: Ispilanti-lanyok 64).

Oximoronos jelzds szerkezetbe épiil be a homdaly névszd Czobel Minka kdvetkezd soraiban:

A bolcsesség titokjeles homalyat:
A vagytalan, a teljes boldogsagot!

(Czobel: Kertiinkbdl)

Czobel Minka koltészetében a kod motivum 1jabb jelentéssel gazdagodik: a végso
megsemmisiilést, a halalt is jelenti. 4 k6d vandorai cimi versének refrénje: Be be a kodbe, /
Feher teli kodbe - erre a végso eltinésre utal. A kod szinjelzdje leggyakrabban a fehér, de
talalkozunk sarga, kék, sziirke, s6t r6zsaszinii koddel is.

The blue mist creeps among the shivering trees (Wilde: Itys 722).
Vérosom eziist vizen épiilt, s palotai fehér kodben tisznak

(Ambrus: Pokhaldkisasszony 5).
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11.5. Fatyol - fiiggony

A fatyol ¢s a fiiggony, a csipke ¢és a tiill ugyanazt a hatast kelti az ember-alkotta vilagban,
mint a kod, a para és a félhomaly a természeti kornyezetben. A fatyol gyakran a felhd
szimbdluma is , mint példaul a kdvetkezd antropomorfizalo szemléletet tiikkr6zo részletben:

Az eget mintha valami nagyon finom fatyol takarta volna el, bagyadt és fodros
volt; a holdvilag pedig pikans, szinte ndies szomortusaggal kandikalt ki a crepe-
szerll kodszovet mogiil. A csillagok fénye kissé elkenddott, mintha olvadoznanak
vagy éppen konnyeznének (Justh: Paris elemei 68).

Az attort, tompitott fények, a fény és arnyék jatékanak, a mesterséges fények kiillonos fény-
hatdsanak kovetkeztében a targyakrol és emberekrdl hamis, torzitott benyomasaink alakulnak
ki:

A halvanykék selyem fiiggonyokon keresztiil tor egy vékony napsugar, bevilagit a
boudoirba s éppen az alvd n6 aranyszoke fiirtjeit hinti be. Még alszik. Sapadt arca
sapadtabb, mint rendesen. Szintelen, fako. Csak szemhéja s orrcimpai vorosebbek
mint esténként a lampak vilaganal. Sapadt arcaval, lezart pillaival s a misztikus
kékes fénnyel homloka koriil olyan, mint egy kiszenvedett vértant halotti alcéja.
Az életnek semmi nyoma vonasain (Justh: Paris elemei 37).

Dekorativitast ¢és a légiesség hatasat fokozzdk az arany fatyol, fatyolszarny jelzds Ossze-
tételek:

Zugnak a harangok
Esteli imara,

Ko6dos arany fatyol
Borult a vilagra.
K6dos arany fatyol
Holdvilagbol széve.
Tiszta égi sugar

(Czobel: Harangozo).

Tavol hegyek sotétld kékje
Elfedte a napot,

Terjed az alkony fatyolszarnya
A t4j oly elhagyatott

(Czobel: Kik erre jartak).

Az 4lom, a csipke, a fatyol, a fliggdny jelentéskoreibe tartoz6 szavak egymassal bonyolult
metaforikus és szinesztézias kapcsolatban 1épnek, s egy komplex képszovedéket hoznak 1éte:

Alomesipkét verni, konnybdl fatyolt széni, sdhajokbol fiiggonyt himezni, azt
tudok. Egyebet se teszek, ebbdl allok, ebbdl élek, s talan ezért vagyok olyan, hogy
a sz¢l is elfijna.

Tiindérnek, lenge pokhalonak képzelhetném magam, ha valami nagyon szivos €s
nagyon durva gyokér nem vonna az élethez (Szini: Tiics6kdal 76).

Lady Aloy példaul (Wilde: The Spinx Without a Secret) a sziirke csipkében, akar egy
holdsugar zardndokol rendszeresen, lefatyolozva, rejtekhelyére, ahol légyott helyett csupan
olvasassal tolt el néhany orat. A fatyol a hésnd rejtélyek iranti szenvedélyének szimbdluma,
akarcsak a kiilonos kristdlygdmb, ami hol attetszd, hol nem.
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She came in very slowly, looking like a moonbeam in grey lace,...
(Wilde: The Sphinx Without a Secret 221).

It was really very difficult for me to come to any conclusion, for she was like one
of those strange crystals that one sees in museums, which are at one moment
clear, and at another clouded (Wilde: The Sphinx Without a Secret 211).

11.6. Alkohol, 6pium, halal

Az almok ¢és emlékek birodalméval kozeli rokonsagot tart az alkohol-mamor, az dpiumos
kabulat és végiil a végtelen dlom: a halal, a partra vetett, megkésett és otthontalan lelkek
vigasza. Mesterségesen gerjesztett almodozast és emlékezest biztosit az 6pium és az alkohol,
s ez az oka annak, hogy sokkal intenzivebb a doppingszerek nélkiili almoknal. A halal ilyen
megkozelitésben soha nem tragikus, legfeljebb csak szanalmas, kisszerti, legtobbszor azonban
megvaltas. Ennek megfelelen a halal esztétizalt formaban jelenik meg leggyakrabban.

Lovik Karoly Arnyéktinc cimii novellajaban példaul egy visszaemlékezésben az egykor
betegeskedd gyermeket allanddan fenyegetd halal, mely egy allandosult dlom formajaban tért
vissza, hiszen az dlom mdr majdnem halal. A gyermekkori fenyegetettség-érzés szimbo-
likussa terebélyesedik a magyar halal motivumaban:

De én nem féltem sem tdle, sem ettdl a tekintettdl, pedig most mar tudom, hogy
gyermekkorom leghiibb pajtdsa senki mdas, mint maga a halal volt. A halal, akitdl
annyira félnek, de aki az elhagyottaknak és szomoruaknak legnagyobb koltéje, a
halal, akinek a legszebb almokat kdszonhetjiik, a magyar halal, aki id6 el6tt
megment a meddé kiizdelmektol, és aki baratsagosan néz rank a vadviragos falusi
temetSk mosolygd papsajtjai mogiil (Lovik: Arnytanc 23).

Nemcsak a legszebb almok; a vadviragos mosolygo temetok jelzés kapcsolatai, a
baratsagosan néz rank hatarozos szerkezet szépiti meg az elmulés képzetét, de a szdmos aki
vonatkoz6 névmassal €s annak ragos alakjaval bevezetett jelz6i mellékmondat is. A
mellékmondatok liiktetését, inddzasat az a halal fdmondat értékii hidnyos mondat toéri meg
rendszeresen, hogy Ujabb mellékmondat aradatnak engedjen utat. Az azonos mondatfajtak
halmozasa, a fomondat ismétlése egy olyan strukturdlis stilizacidot eredményez, amely
kétségkiviil hozzajarul a halal esztétizalasdhoz. E strukturalis sajatossagrol Szabd Zoltan igy
vélekedik: ,,Ahogy festményen, rajzon, épiileten, iparmiivészeti targyakon a legfeltiindbb,
legjellegzetesebb szecesszids forma az indazod, hullimzo, kigy6zdé vonal, ugyanugy a
szépirodalomban is sajatos, valamennyi szazadfordul6i stilusra jellemté programszeri
zenekultusznak az egyik legfeltindbb megnyilvanuldsa (Szabo 1986: 262).

A halal nemesit, elérhetetlenné, idedlokké emeli az embereket, s éppen ezért leggyakrabban a
fehér szinnel asszocialodik: Elek Artar lldria cimi novelldja szép példaja az idealizald
halélfelfogasnak, melynek f6 témaja tulajdonképpen a szerelem utani vagy. Elek Ilaria de
Canetto-t, a 15. szazadi, fiatalon elhunyt nemesasszonyt nem feleségként vagy anyaként
mutatja be, hanem fehér sziizként, akit a halal tesz megkozelithetetlenné, az elérhetetlen nd
orok szimbolumava, akiben a hds végiil, megnyugvasra lel. A Lucca-véarosaban talalhatd
szarkofagrol, ahol az asszony pihen, tobben tettek emlitést, tobbek kozott Ruskin is a Modern
Painters (1846-60) cimii miivében, amelyet Elek Artar valoszintileg ismert (Birnbaum 1969:
42). A fehér lepellel takart, szeretett, fiatal n6ét rejté6 kopors6 Ambrus Midas kirdlyaban is
el6forduld motivum:
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Emberek jottek felém, futva sieté hosszi menet. Oles termetii férfiak siettek draga
terhiikkel. térdig éré fehér kamzsa volt rajtuk, vallukra omlo, fekete gallér,
fejiikon fehér csuklya, amelybdl csak a szemiik csillaga feketéllett ki. Fehér
selyemmel betakart koporsot vittek vallukon, gyorsan, szinte szaladva. El6ttiik és
mogottikk péznakon 16gazo €gd lampassal 1épkedtek ugyanolyan fehér kontost €s
fehér csuklyas oridsok (Elek: Ilaria 86).

Az elébbi idézet a stilizalt dekorativitdsa mellett preraffaelita, kozépkori reminiszcencidkat is
tartalmaz.

Természetesen szecesszids motivum a tavaszban vonulo fiatal lany koporsdjat kisérd
gyaszmenet. Edgar Allan Poe-nak, a francia szimbolizmus és a modern eurdpai koltészet
eléfutaranak szinte dllando témaja a fiatal lany halala (The Raven, Ulalume Lenore, Annabel
Lee, For Annie, To My Mother). Témavalasztasarol elméleti irasaiban igy ir:

Of all melancholy topics, what according to the universal understanding of
mankind, is the most melancholy?

Death - was the obvious reply. And when is the most melancholy of topics most
poetical? ,,When it most closely allies itself to Beauty. The death, then, of a
beautiful woman is, unquestionably, the most poetical topic in the world” (Poe:
The Philosophy of Composition: 435).

Hasonl6 a téma és a megjelenités modszere Czobel Minkanal is:

Almosito tavasz hullam
Lepte el mar a vilagot.
Kopors6 van a szekéren

- A vasttra viszi talan? -
Egy koszoru inog rajta,
Benne egy szép halott leany.
Koriilte a déli szélben
Meg-fellebben fehér leple

A kifliggd szemfedélnek,
Mint egy tépett, faradt lepke

(Egy utas).

A korszak irodalmaban feltiinden sok az életét dnmaga kezével kioltd hds, s ami ennél is
szembetlindbb, megndvekedett a paros Ongyilkossagok szama. Rudolf trondrokos és
kedvesének mayerlingi dngyilkossaga nem volt elszigetelt jelenség. De nemcsak szerelmi
csalodasbol kovetnek el ongyilkossagot, mint 4 két széke asszony cimli Brody regényben,
vagy Boér Anna ¢és Sebdk Dénes mindketten Vertdn Szera, a rossz né miatt (Brody:
Szinészvér), vagy Wollnerné a Piispok atyafisagaban (Ivanyi Odon), hanem a haldl 4ltalaban
a kétségbeesett, kornyezetétdl elidegenedett ember reakcidja az ¢€let megoldhatatlan
problémadira. Feltiin6en sok a vizbeugrdsos ongyilkossag, vagy ongyilkossag-kisérlet.Pogany
Ilkat a Dunabol mentették ki (Lovik: Doktor Pogany), Boér Anndt hasonloképpen, neki
azonban a masodik kisérlete sikerrel jart (Brody: Szinészvér), a Rubin lanyok hasonloképpen
vizbe 6lik magukat (Brody: A Rubin lanyok). Ongyilkos lesz Bird Jend is (Ambrus:Midas
kiraly), s Brody hordar-hése, ,,aki Budapestet megveti, mert Budapest bolond, Budapestnek
szeme nincs, Budapest gyava [...]. A vakmerd hordar beleugrott a Dundba és kollégai azt
mondtak ra, hogy nem is volt olyan bolond” (Idézi Juhasz 1971: 151).

Szini Gyula egyik novelldjanak a vizbefuldsos ongyilkossagot leird részlete kisértetiesen
hasonlit a preraffaelita Millais hires Ofélia festményére, amelyen a nehéz, fehér ruhajaban
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usz6 madonna arcu halott Oféliat szines virdgok veszik koriil. A sdapadt mosolygo arc, a
bagyadt szem, a lehunyt szempillak oldjdk az esemény tragikumat, megsz¢€piti a halalt:

Még lattuk a viz szinén sapadt, mosolygod arcat,amelybe belecsapkodtak nedves
hajfiirtjei, még lattuk lehunyt szempillait, amely alél a szeme béagyadtan,
ismeretleniil nézett rednk... aztan Gszott tovabb a viz sodraval a masik part felé,
hol mar alkonyodott, és egy kutya, amely sehol sem volt lathatd, hosszan vonitott
(Szini: Messzi vizeken 115).

Cholnoky Laszl6 hdse, Prikk almodozasai soran az idoben kétiranyban kalandozik: elérevetiti
halalat, ugyanakkor visszaidézi multjat is. Arra, hogy a halal sem egyértelmiien negativ
esemény szamara, talan a millio szinben tiindoklo pokhalo is utal.

Lehunyta a szemét ¢s latni vélte a millié szinben tiindoklé pokhalot, amely a halél
birodalmanak kifelé vezetd ajtajara fonodik. Arra, amelyiket nem nyitnak ki soha.
Visszaidézett az emlékezetébe elmult, kodos Oszinte estéket, amelyeken itt vagy
ott iilve oly sokdig elnézegette az eldtte elhaladé embereket (Cholnoky: Prikk
mennyei utja 311).

A parbaj okozta ostoba halalt példazza Asztalos Aurél sorsa (Brody: 4 nap lovagja), de a
parbaj fontos szerepet tolt be Ivanyi 4 piispok atyafisaga ciml regényben is. Malonyay hdse
Az utolso felvonds cimii novellaban a parbaj eldtt kovet el ongyilkossagot, nem vallalja azt,
hogy masnak kioltsa az életét, vagy esetleg mas tegye vele ugyanezt. Az el6bbi haldlnemmel
ellentétben talalunk példat emberhez méltd haldlra is. Ilyen példaul Damonyi Lorinc haldla
Czbébel Minka Névnap cimli novellajaban, vagy Justh Fuimus regényében az Oreg

parasztasszony haldla. Az ilyen példdk szama joval kevesebb, mint az Ongyilkossag altali
halaloké.

Az Ongyilkossdg mas neme is ismeretes: Sibyl Vane, Dorian Gray szerelme cidnhidro-
génsavval 6li meg magat, Dorian Gray meg torrel végez a portréjaval, azaz 6nmagaval. Oscar
Wilde arisztokratikus esztéticizmusa a halalt vulgaris eredményként értelmezi, amire a
cstinyaval egyetemben semmiféle magyarazat nem adhato.

Death and vulgarity are the only two facts in the nineteenth century that one
cannot explain away (Wilde: The Picture of Dorian Gray 243).

Péros halalt emleget Wilde 4 pdduai hercegnében:
When Love and Death are both our cup-bearers;
We Love and die together (Wilde: The Duchess of Padua 624).

Es végezetiil egyetlen képet emlitenék Wilde-tol, amelyben a halal 6hajtdsa és az att6l valo
rettegés ambivalens érzése egyetlen alliterdlé oximoronban siirlisddik: dread desire of death
(Wilde: Athanasia).

Az ongyilkossag nemcsak miivészi élményanyag volt a kor ir6indl. Nem véletlen, hogy
Brodynal feltiinden sok az Onpusztitdé hds, az ongyilkossagra vald hajlam az irdban is
felfedezhetd, mint ismeretes 1905-ben 6 maga is dngyilkossagot kisérel meg. A morfinista
Csath Géza szintén szenvedélyének aldozata, haldlanak kozvetlen okozoja azonnal 616 méreg
fogyasztasa volt. Cholnoky Léaszl6 1929. aprilis 21-én ugrott a Dunaba az 6sszekotd vasuti
hidrél (Nemeskéry 1989: 41). Talan legtragikusabb ongyilkossag az Elek Artaré, mert mig
Csathot és Cholnokyt karos szenvedélye kergette haldlba, a zsidonak sziiletett, de mar
kiskoraban kikeresztelkedett Elek Artar 1944. dprilis 25-én, a munkaszolgélati behivocédula
kézhezvétele utan 16tte fobe magat, s igy a magyarorszagi fasizmus fajiild6z6 politikajanak
elsé martirjai kozott tarthatjuk szamon (Birnbaum 1969). Elek Artar baratja Osvath Ernd is
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ongyilkossagot kovet el 1929-ben, Turcsanyi Elek hasonloképpen onkezével vet véget
¢letének.

Cholnoky Laszl6 héseinek, Prikknek és Fridolinnak akércsak irdjuknak, a boldogsag csupan a
halalban adatik meg. A templom piacara a magasbol leugré Fridolin halal szintén mivészi
példa arra, hogy a szerz6 hogyan emeli a naturalista eseményt az almok ¢és esztétikum
megszépitd szférdjaba:

Mellével zuhant a fo6ldre; Tamds apostol testének szilankjai felhasitottak a testét,

¢s amerre a vére szertefutott, a foldbol violasarga és ibolyakék virdgok nottek,

olyanok, amindk a templom kévébdl sarjadtak.

O, jaj nekiink, orok almodoknak, akiknek minden kezdése violaszinti mesébe
szokkenik. Nekiink csak akkor lesz nyugodalmunk, ha a kétség mar szétszakitotta
a sziviinket,és a sirunkon nyilé6 mesevirdgot meghimbdlja lagyan az éjszakai
szell6 (Cholnoky: Tamas 63).

Az alkoholista, akiben a jobbat akards szdndéka minduntalan meghiusul, fizikai és lelki
allapotainak miivészi korrajzat Cholnoky Lészl6 alkotta meg a magyar irodalomban.

A kovetkez6 részlet a gondolkodasképtelenség leirasa; a szubjektum a fogalmak, gondolatok
helyett csupan a fizikai érzetekig, az 0sztonds €rzékelésig jut el. Az alkalmazott trépus a
megszemélyesités:

Mintha valami sz€p, sima, valami logikdval keményre, kirakott Gt tarult volna fel
eltte, amit szeretett volna bejarni a gondolataival, amin szerette volna a lelkét
megsétaltatni, de szegény, faradt iszakos lelke mar a harmadik 1épésnél faradtan
Osszecsuklott, mint a krajcaros bugyli. Csak zavaros korvonalakat volt képes
megsejteni, €s az Ut végén lakd igazsagként fényld valamit is csak homalyosan,
kodszertien latta (Cholnoky: Prikk mennyei utja 334).

Az alkoholos delirium gyakran érintkezik a halallal Prikk tudataban. A kocsmar6l kocsmara
cikdzas kozben haldlsdarga szilvoriumot és toérkolyszagu kotyvalékot ivott Prikk, s a fejében
rettenetes, infernalis bal zajlott le.

Gondolatai tancoltak, ugraltak, mint az elszabadult Oriiltek, arra a csodas
muzsikara, aminek a taktusat a beteg szive dobolta, és aminek {ires hord6 modjara
kongd, dongd, sirbolti akkordjai mogiil idonként kihallatszott az elkarhozottak
siralma (Cholnoky: Prikk mennyei ttja 340).

A halédlfélelmet Brody is egy szédiiletes, irtdzatos és kellemes tancként eleveniti meg.
Asztalos Aurél életszeretete és halalmegvetd érzései dance macabre gyanant kavarognak, s
benne a haldl lejtette folyton pergd, soha meg nem 4ll6 tdncat (Brody: A nap lovagja 541).

Az alkohol nemcsak tompit és elhomalyosit, de olykor elviselhetévé teszi, st meg is sz€piti a
valosagot! Fridolinnak példaul a bor nem artott csak egyre szinesebb, pazarabb gondolatokat
érlelt a fejéeben (Cholnoky: Tamas 23). Az ital az é¢let vize, az alkoholista ¢éltetd eleme
Ambrus Zoltan egyik novelldja szerint:

Az ¢én éllapotom olyan, mint amind a morfinistdé. Ha bezarnanak s megvonnak
télem az italt, készen volnék egy par nap alatt. Igy azonban csak eléldegélek
valahogy, So6t, néha, hogyha nagyon sokat ittam, szinte jol érzem magamat.
Lathatod, egészen tlirhetd ember vagyok, mikor egy anarkista mértékével toltom
magamba a szeszt. De micsoda pokol, ha nem iszom! (Ambrus: Aqua Vitae 32).

A kor divatos itala a z6ld szinl abszint: Csath Géza sebészhdsének kedvence:
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Az abszintes poharat olyan mohod kéjvaggyal vitte a szajahoz, olyan lasst, gaz-
dasagos ¢lvezéssel - szemeit lehunyja - itta a z6ld palinkat, hogy nem lehetett
kétség: a sebész iszakos volt (Cséath: A sebész 60).

Az alkohol a vilag atesztétizalasanak is az eszkdze. A fatyol és a csillogds motivumai gyakran
ujra egy alomvilagga sz6vodnek Ossze az alkohol hatasara:

Prikk szivében nemes anyagbol csillogd szalak fonddnak. Azutdn mar csak iigyes
kéz kell, kész a ragyogd, tiindoklé alomfatyol, amin keresztiil nézve oly
szivdobogtatdan kiilonos a vilag (Cholnoky: Prikk mennyei ttja 321).

A részegség allapota gyakran azonos az aloméval; gy, ahogy az alom a valosag felé
kerekedett és realitasként hatott, ugyanugy az ittassag deliriuma is az igazi életet potolja, s a
jozansag valik dlomszertivé:
A kocsmak 0Oslakéi kivétel nélkiil mindnyajan meg vannak gy6zddve, hogy ott a
kocsmakban ¢lik az igazi, az dlmodozasoktdl meg nem gyengitett, konnyektdl be
nem maszatolt, bator életet. Kétségteleniil azért, mert bator, hangos hangokat
hallatnak, mert szilaj tréfdk roppennek el a fiiliik mellett, mert latjak, hogy az
emberek nem félnek egymastol, és foként azért, mert mindezek nyoman
megkdrnyékezi ket a gondolat: milyen erds, bator és viddm ez mind, csak az én
lelkemet bolygatjak a kodos gondolatok (Cholnoky: Bertalan éjszakaja 220).

Csath Géza prozajanak szemléletmodja és stilusa kevésbé érzelmes és joval tudomanyosabb,
mint kortarsaié. Az ideggydgyasz Csathnal, aki egyébként rajzolt, festett, zongorazott és zenét
szerzett, az aprolékos, tudomanyosan preciz leiras gyakran csap at a latomasba, s hdsei pedig
az élet és halal peremén tamolyognak. Opium cimii novellaja 6nigazolds sajat kabitoszer-
fogyasztasara. Aprolékossaga a korismérvet tudoméanyosan leird orvosé, metafordi, meg-
személyesitései a miivész Csathrol arulkodnak:

A sziv ernyedten dobog, a szempilla alig birja a fénysugarak sulyat, és a bor
irtozik a sz€Itél. Az izmok kelletleniil és tétovazva végzik munkéjukat. A kialta-
sokra Osszerdzkodik a test és a nyakszirt tdjan tompa fajdalmak bujdosnak a
koponyaban.

Az opium-adta gyonyorok leirasaban valtozik, liraibba valik a stilus, megszaporodnak a
tropusok, a szinérzeteknek nagyobb szerepe lesz:

Az 6pium adta gyonyor, ahol az este és ¢jszaka tizennégy oOrdjaban a csodalatos,
titokzatos ¢és 1d6 nélkiil valé 6roklét egy darabjat kapjuk.

Ekkor ismerjiik meg az ¢let mély értelmét, és vilagosak lesznek eldttiink a ho-
malyok ¢és sotétségek. A hangok mint finom ¢és lide lednyajkak csokoljak végig a
testiinket. A szinek és vonalak 1j, Osi tiszta természetiikben rezegnek az agyukban
és a gerinciikben. Es most, hogy nem hasonlitanak tobbé azokhoz a szinekhez és
vonalakhoz, amelyeket a szemeink lattak: megmutatjak nekiink a forméakban rejlé
nagy titkokat.

A gyo6nyor aldott kézvetitdje: az 6pium (Csath: Opium 225).

Csath Géza stilusa, amely a fizioldgiai és lelki folyamatok tudomanyosan aprolékos megfi-
gyelésein alapszik, leginkdbb az amerikai Edgar Allan Poe stilusaval rokonithaté. Talan ez az
egybeesés nem véletlen annak ismeretében, hogy Poe is Opiumfogyasztd volt, mely szenve-
dély valosziniileg titokzatos halalat is okozta. Olyan novelldkra gondolok, mint 4 voros halal
alarca cimi, hatborzongat6 torténet, amely leird részleteiben szamos szecesszios-dekorativ
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elemet tartalmaz,s egy arisztokratikusan elszigetel0dé embercsoport halalfélelmét jeleniti
meg; vagy az Usher haz vendége cimil szétesé emberi elmérdl sz616 dobbenetes torténet.

Dorian Gray is kiprobalja a csunyasag realizalasat, amitdl azel6tt annyira rettegett, s egy
opium-barlangban probal felejtést talalni régi blineire.

There were opium-dens, where one could buy oblivion, dens of horror where the
memory of old sins could be destroyed by the madness of sins that were new
(Wilde: The Picture of Dorian Gray 135).

A halalban és narkotikumba valdé menekvés tehat, mint példaimbol is kidertil, Gjabb élmény-
teriiletekkel gazdagitja a szdzadforduld irodalmat, s ugyanolyan esztétizald funkciot tolt be,
mint az dlom vagy emlékezés.
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12. A kultarélmény az irodalmi mivekben

Szazadok kultarterméke valik kozkincesé a szazadfordulon az 1d6 és tér dsszezsugorodasaval
egyidejlileg. Az atlagpolgar jol informalt, rendszeresen olvassa a lapokat, felkeresi az dkori,
kozépkori és tavolkeleti nevezetességeket és a kultira fovarosat Parizst, az 0j milivészetek
fontos kdzpontjait, szineldadasokra jar, kordnak divatos filozofiait ismeri, s minden élményrdl
eszmét is cserél a tarsas Osszejoveteleken, a kdvéhdzban és a klubban. A miivészekre e
sokiranyu érdeklédés az atlagosnal is fokozottabban jellemzd. Az irodalmi miivek a korabeli
filozofiai, miivészeti és tarsmiivészetek Ujdonsagait integraljak, s ez szamtalan tartalmi és
formai jellemzdében nyilvanul meg. ,,Az ) nemzedék izgatott és telhetetlen vagya a szép és
miivészi irant pedig csak a szazad utols6 esztenddiben ment 4t a tarsadalom vérkeringésébe” -
allapitja meg Csath Muzsikusok cim{i novellajaban (232).

A kovetkezOkben az altalanos muvészeti, foként irodalmi, filozofiai alliziok irodalmi mi-
vekbe valo beépiilését mutatom be, majd kiilon-kiilon alfejezetekben a zene, tanc, festészet,
lakberendezés ¢és lakaskultira miivészetét, azt emelve ki, hogy a kiilonb6z6 miivészetek
jelentéskorei miképpen valnak az irodalmi miivek stilusalakito tényezdivé.

12.1. A sokarcu kulturvilag

A konyv az ird szamara, legyen az sajat szellemi terméke vagy masé, mindenképpen fontos.
Ami azonban feltlind, hogy szamtalan esetben nem csupan a tartalom a lényeges, hanem a
konyv formdja, kotése legalabb annyira fontos, valdsagos csodalni valé miialkotds. Nem
véletlen a konyv kozponti szerepe, hiszen az angol art nouveau bdlcsdje a konyvmivészet.
Justh Huysmant példdul ugy mutatja be napldjaban, mint akinek a legszebben kotott konyvei
vannak Pdrizsban. A konyvek aprolékos leirdsdban, nem nehéz észrevenniink a szecesszid
kedvenc szineit, motivumait:

Megmutatja kotéseit. Egynéhany valoban bamulatos. Pld: egy lilaszinii s aranyba
jatsz6 borbe kotott konyv (Les croquis Parisiens), beliil zoldeskék alapu s
elmosott arany viragu japan papirossal. Ez hatdrozottan a legszebb modern kotés,
amelyet ¢letemben lattam. ...

A hatlap, a sarkak és a beld papiros XVIII. szazad, még a hatlap és a sarkak
ko6zotti papir papier japonais, bronz szinli arany dessinnel (minta). Igen érdekesek
kartonirozott konyvei. Egypar gy van kartonirozva, mint a régi szobak falain
levd tapétak. Egynéhanyan fantasztikus papir, arany, és bronz alapon arnyszerii
alakok; egynéhany pedig olyan, mintha selyembe lenne kotve (Justh: Parisi napld
69).

Wilde Gautier kdnyvét kisérteties hasonlosaggal mutatja be szintén a szineket, a motivumokat

hangsulyozva:

It was Gautier's Emaux et Camées, Charpentier's Japanese-paper edition, with the
Jacquemart etching. The binding was citron-green leather, with a design of gilt
trellis-work and dotted pomegranates... (Wilde: The Picture of Dorian Gray 42).

Dorian Grayt egy ajandékba kapott konyv misztikus filozofidja mérgezte meg, annak ékkoves
stilusa (jewelled style) és orchidedkhoz hasonlé metaforai (metaphors as monstruous as
orchids, and as subtle in colour). A sorok ritmusa, monoton muzsikdja ontudatlan almodo-
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zasba ringatta a hdst, s a konyv boritdinak szinei és az olvasdjanak hangulata kdzott szoros az
Osszefliggés:

He procured from Paris no less than nine large-paper copies of the first edition,
and had them bound in different colours, so that they might suit his various moods
and the changing fancies of a nature over which he seemed, at times, to have
almost entirely lost control. The hero, the wonderful young Parisian, in whom the
romantic and scientific temperaments were so strangely blended, became to him a
kind of prefiguring type of himself. And indeed the whole book seemed to him to
contain the story of his own life, written before he had lived it (Wilde: The Picture
of Dorian Gray 47).

Wilde az elegéns asszonyt is egy rossz francia konyv diszkiaddsdhoz hasonlitja:

When she is in a very smart gown she looks like an édition de luxe of a bad
French novel (Wilde: The Picture of Dorian Gray 204) .

A konyv a szalonok divatos lakberendezési targya lesz, akéarcsak az orchidedk, vagy
éppenséggel a kiilfoldiek:

Most women in London, nowadays, seem to furnish their rooms with nothing but
orchids, foreigners, and French novels. But here we have the room of a sweet
saint. Fresh natural flowers, book's that don't shock one, pictures that one can look
at without blushing (Wilde: A Woman of No Importance 449).

Dorian Gray olyan regényt szeretne irni, ami olyan szép és valoszerlitlen, akar egy
perzsaszonyeg:

I should like to write a novel certainly; a novel that would be as lovely as a
Persian carpet, and as unreal (Wilde: The Picture of Dorian Gray 53).

A filozéfusok neve koziil Schopenhauer fordul el6 leggyakrabban, irok koziil Taine, Flaubert
és Zola, koltok koziil Baudelaire:

Arthur Schopenhauer a szerelemprofesszorsag vilagtanszékét foglalja el (Brody:
A szerelem élete 42).

A legtjabb botrany a hindu filozofus, Szakjamini a legyezdfestéshez vezetett
benniinket. Majd Schopenhauser, az énekes-kavéhazak és mulatok uj csillagai, az
impresszionizmus ¢€s az esztétistak kovetkeztek sorra... (Ambrus: Aqua Vitae 34).

Mariette, az anya [...] mast latott meg ebben a fényes, embertomegtdl ellepett
utban. Mariette olvasta Flaubert-t és Zolat, meg tudta érezni e modern tajképet.
Egész lelkét betoltotte most ez a végtelen futni latszo ut. A jarok szélén hajlongd

fak agai viragillatot hoztak feléje; a széles napsugdr bearanyozta az egyes hazak
ablakait! (Justh: Tiszta lap 99).

Ugy éreztem, az életeré beleszalad a lelkembe... Egész ut alatt Taine Italie-jat
olvastam (Justh: A pénz legendéja 200).

Az ember legmélyebb egzisztencidlis félelmét feszegetd kozérthetd filozofia a kovetkezd
részlet, amely pusztan szerzok €és cimek emlegetésével tdg kontextusokat aktivizal az olvasoéi
tudatban:

..Mert mi a f6 kolléga?Gr! Miért kinlodik az ember? Es miért eszik? Miért szeret?
Es miért oriil? Az életért.
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Ugye, nevetséges, aminek egyszerre vége van. Ami elmulik. De miért mulik el?
...Mi az ok, amely megakadalyozza, hogy a tudds befejezze munkdjat, a miivész
kidolgozza terveit, az apak felneveljék gyermekeiket? En rajottem, hogy mi!
Végtelen egyszerti a dolog. Miért mulik el az id6? - ez az els6 kérdés.

Hallgasson ide! Hat eldszor is, nem az id6 mulik, hanem mi. Ez régi dolog. Ezt
mar Kant is tudta. id6 nincsen. De van nekiink egy tudési pontunk. Az a tudat,
hogy a testlink kopik, hogy az agyveld sorvad, hogy a betegség megol...hogy 1d6
van. Pedig mondom, id6 nincsen. [...] Stlyos dolog ez. Az idének a mérge
beleette magat a filozéfidnkba, a miivészetiinkbe, a napi beszédbe. Az embernek,
amint kin6tt a gyermekkorabdl, tarsava valik az id6 gondolata, s el nem hagyja a
halal percéig. Schopenhauer megirja a Welt als Wille und Vorstellungot,
Shakespeare a lenni vagy nem lennit. Az idének koszonjiik az V. szimfoniat is, a
kérlelhetetlen egymas utan valo lepergését halljuk. S mindez semmivel sem fejez
ki tobbet, mint amikor az egész kozonséges emberek felsohajtanak: - bizony,
oregsziink! (Csath: A sebész 56).

Ambrus Midas kirdaly cimi regényében Edgar Allan Poe-t Baldzs Bélaval rokonitja egy
attételes utalassal s ezaltal irodalomkritikailag mindkét ird6t mindsiti. Galdnthay Masa grofnd
abbdl, hogy Bir6 Jend Poe-t szereti messzemend kovetkeztetéseket von le:

Eszébe jutott a kékszakalli herceg felesége, aki férje tavollétében a hetedik
szobaba akar bepillantani. S eszébe jutott, hogy vannak titkok, amelyeket nem jo
megtudni (Ambrus: Midas kiraly 371).

A két név kolcsondsen idézi fel egymast, s ha mar az egyik szerzé hatborzongato, valds és
képzelt hataran mozgd vilagat ismerjiik, elképzelhetjiik a masik, ismeretlen latdsmodjat,
stilusat. Mindkettejiik irasmiivészetének ¢és témavalasztasanak ismeretében azonban sokkal
gazdagabb a kép. A példa kitlinden illusztralja azt, hogy hogyan is miikodik az intertextualitas
az irdi és olvasoi tudatban, s hogy egyetlen névnek, s egy ir6i fantdzia-teremtette hdsnek a
neve id6t és nemzeti kulturdkat athidalva milyen nagy kulturtorténeti hozadékot integral.

Kiilonb6z6é kulturak ¢és miivészeti agak felkapott vandortéméja a biinds Salomé torténete.
frok, festdk, zeneszerzék dolgozték fel a témat, masok idézték, parafrzaltak. 1892-ben Sarah
Bernhardt-tal a foszerepben a londoni Palace Theatre probalni kezdte Oscar Wilde Salomé-
jat, az angol dekadencia egyik reprezentativ darabjat. A darab bemutat6ja azonban hatosagi
jovahagyas hidnyaban elmaradt. Végiil a parizsi Theatre de L'oeuvre mutatta be 1896. februar
11-én, Sarah Bernhardt-tal Salomé szerepében. Nyomtatasban 1908-ban jelent meg el8szor
Beardsley illusztracioival, s a rajzsorozat az angol art nouveau legdekadensebb darabjai kozé
tartozik (Wilde 1944: 860). Salomé témajat a zenében Richard Strauss dolgozta fel,
festészetben pedig Gustave Moreau alkotott mestermiivet rola. Heinét, Hofmannsthat szintén
versirasra ihlette a Salomé-téma.

A multimedialitds jegyében a kommunikaciéo elméleti szakembereit és a nyelvészeket
napjainkban az foglalkoztatja, hogy atvalthatok-e, s ha igen, akkor hogyan a képi szdvegek
(festmények) irott szovegekké (Petéfi 1990: 127). Justh Zsigmond Moreau Salomé képének
leirasa azt bizonyitja, hogy egy ¢élmény atiiltethetd egyik jelrendszerbdl a masikba, feltétele
csupan a tehetség. ime a kép Justhnal:

Salomé épp elvégezte tancat, ruhai levaltak termetérdl, joforman csak ékkovek
fodik kéjt, mamort lehelé meztelen testét, s egyszerre csak aranyfénytdl konnyez-
ve megjelenik Keresztel6 Szent Janos vértdl csepegd levagott feje, irtdztatod foltot
vetve a szinektdl, ékkdvektdl ragyogod hattérre.
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De e véres latomanyt csak Salomé latja, ki meghajolva megrettent testtel mintegy
védekezve a vizid ellen, megkdviilve all meg egy helyen.

A hattérben Herodes, kimegy, s a hohér, ki mereven all felemelt bardjaval, ezek
egyike sem lat semmit a Salomé lelkében visszatiikr6z6dd képbdol.

Soha még ilyen szinpompat vizfestményei nem fejtettek ki, Iudea egész
szingazdagsagat ralehelte a képre.

Mindegyik szin kiilon valik, s mindegyik ritka, nem egyszeri, s nem kdzonséges
szin.

Salomé testén az ékkdvek ragyogasa csak kiemeli testének fékezhetetlen érzékies
idomait, amelyekbdl a vildgrenditd hisztérikus asszony egész boditd, mérgezo,
veszedelmes, paratlan egyénisége beszél.

S e test érzékiesen szingazdag hattere. amelybdl mindezt eltompitva Szent Janos
véres arnya emelkedik ki - mindez egyetlen a maga nemében, s valoban jellemzi
azon évtizedeket, amelyek létrehoztak (Justh: Parizsi naplé 212).

Dutka Akos koltészetében szintén felbukkan a Salomé motivum, érzékekre hatd, szenzuélis
elemekben bdvelkedd versének cime Salomé éje. A verset Elek Artar méltonak talélta arra,
hogy a szerkesztésében megjelend Ujabb kéltk lirai antoldgidja 1890-1910 kotetébe
belevegye 1911-ben.

A Salomé-téma barmilyen képzOmiivészeti megjelenitése miivészeket vonz Eurdpa
kiilonboz6 telepiiléseire. Elek Artar a Nyugat 1923. II. (425-428) szamaban beszdmol egy
németorszagi utibeszamolojaban megemliti, hogy a hires Blaubeureni templom freskdjan
megcsodalt egy Salomé jelenetet (Birnbaum 1969: 153).

Az utazds a kor embere szamara elsdsorban a kulturaloédast szolgalja, s a kor eszménye az
okori hagyoményokat és a XV. szdzadi miivészetre visszanyulo preraffaelista miivészetszem-
1életet 6tvozte. Szini Gyula hdse ezt kéri szamon utazo6 baratnéjatol:

Harom vilagot kell meghodditanod, az antik Romat, a preraffaelitdkét és a
cinquecentoét. Mennyire vagy mar? (Szini: Csok a Palatinuson 187).

Az okori antik kultira, a kortars szimbolista koltészet, a magyar valosag és nyugat ellentéte, a
jobbitani akard elszigetelt, idealisztikus szandékok mind benne rejlenek a kdovetkezd levél-
részletben:

Meséltem Justh Zsigardl és a pusztaszenttornyai Antigoné-eldadasrol, és az
eléadason jelen volt parizsi irordl, akik szerették Justh Zsigat, és Parizsbol
eljottek hozzd a pusztai kicsi, de szé€p kastélyba. [...] Justh Zsiga elrecitalta
Baudelaire néhany fajon szép, szomort kolteményét, és a Rollinat melodiat
zongorazta hozza (Gozsdu: Levelek 286).

Az elméleti fejezetben mar korabban emlegetett Krafft Ebing neve is felbukkan egy Brédy-
regényben:

Olvassa el Krafft-Ebinget, az majd megmondja magéanak, hogy a ndk a szere-
lemnek szellemi sziikségét jobban érzik, mint a férfiak (Brody: Szinészvér 62).
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12.2. A zene, mint élményforras

A kiilonféle kultirhagyoményokra, tudomanyos teéridkra torténd utaldsok koziil kétségteleniil
a zene lenne az a miivészeti teriilet, amely a legtobbszor és a legvaltozatosabb mddon ihletdje
az irodalomnak.

A zene ¢és mas miivészeti dgak kapcsolatdnak komoly elméleti irodalma van. Itt csak Walter
Pater elméletére utalok csupan, aki szerint a zene a miivészetek legtisztabb formaja, melynek
iranyaba minden miivészet aspiral és fejlodik.

A zene szamos funkcidval van jelen a kor szépirodalmaban. Mindenekel6tt atmoszférat,
hangulatot teremt, ¢életviddm dinamikat araszt, mint példaul Johann Strauss zenéje, vagy a
konformitast nem tiiré egyéniséget kifejez6 zene (Wagner, Richard Strauss), vagy éppen-
séggel a miivész és hallgatdsdganak benséséges viszonyara utald, ciganyzene. Gyakran a fel-
fokozott szenzualizmus révén az illat, a szinélmény és mindenfajta inger zenévé alakul a
hésokben. A zeneiség a koltoknél is elsddleges fontossagu, Wilde prézédja és koltészete az
alliteracido mesterévé avatja szerzdjét, Swinburne hallatlan zeneiségét csodalhatjuk, Babits
koltészetének elsé két kotetében addig paratlan formagazdagsagot teremt.

A zenei miifajok és szakkifejezések (akkord, melodia), a zene és a hang jelz6i (larmas zene,
sejtelmes hang) a stilust dominalo stilisztikai mozzanatokka valnak szamos esetben:

Elindultak a hajo felé. Lassan, fasultan mentek a fiird6haz irdnyaba. Géabor egé-
szen kozel érezte arcdhoz Klara forrd leheletét. Hallgattak. A zeme mind
messzebb-messzebb hallatszott. Valami Srtauss-keringot jatszottak: ujjongo opti-
mizmust fejezett ki a larmds zene. Amint aztan lassan-lassan elhaladtak az ak-
kordok, s csak a természet banatos zizegésén keresztiil jutottak a hangok idaig,
akkor melankolikussa valt a szaggatott melddia, s csak ugy, mint minden tavolrol
JjOvO hang, sejtelmes ismeretlen fajdalmakrol, kielégitetlen vagyakrol beszélt
(Justh: Az utols6 hangulat 153).

A muzsika gyakran a mesét, a valdszeriitlent idézi s forrasai dragakdvekbdl, iivegbdl késziilt,
soha nem latott hangszerek.

Egy éjszaka gydnyorl szép zenét hallott. Mintha szaz finom iivegharfa muzsikalt
volna. Sid nyitott szemmel hevert fekhelyén és hallgatta. Aztan ugy hangzott,
mint ezer eziistcsengettyii jatéka. Akkor felkelt Sid és kilépett barlangja elé. A
telihold ragyogott az égen és megvilagitotta az egész vidéket. A gyonyodrii szép
finom csilingelés még tisztabban volt hallhato és a to feldl hallatszott (Balazs: A
holdhal 168).

A részlet a mesei stilizacid sz€ép példdja is. A fokozast megvalositdo ismétlés monotdnidja a
figyelmet még inkabb a l1ényeget hordozo, valtozo elemre tereli.

A szazadfordul6 Magyarorszagon a ciganyzene diadalat is jelentette. Nemcsak a korabeli
kavéhazak ¢és mulatok hattérzenéje volt, de operettszerzok is szivesen hasznaltdk fel moti-
vumait miiveikben. A ciganyzenéért a hegediilni nagyszertien tud6é Justh Zsigmond is ra-
jongott. Nemcsak napldjabdl és Fuimus cimi regényébdl, de Czobel Minka szobeli vissza-
emlékezéseibdl is kideriil, hogy milyen fontos volt szdmara a ciganyzene:

A restaurant banalitdsat és a rozmaring €s muskatli illatdt (amely még bizony
facsargatta blinds orromat) egy csapasra elmossa az elsé ndta - dnmagamba
meriilok (Justh: Hazai napl6:361).
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Es éppen a zenében ez a kozvetlen primitive, egyenesen a szivbél fakadé dallam,
a maga vdratlan fordulataival, végtelen melegségével, lehetetlen, hogy meg ne
kapjon mindenkit, kiben csak egy szemernyi érzés van. [...]

A cigany zenéje szuggesztio, azt jatsza, amit a hallgatoja a pillanatban érez, s tigy
ahogy érezi. Igaz érzésre ha talal, igazon is jatszik, s ez a fddolog. Aztan viszi is
az embert magaval... [...]

Furcsa mégis a cigdnymuzsika - a legkdzvetlenebb, az egyetlen, amelyben szug-
gesztid van a hallgatd €és a zenész kozott, hol a primas a szememen keresztiil
kiérzi az egyéniségemet, azt, amit e percben érzek, s azt visszaadja gy, amint-
hogy csak én érzek e percben. Es ezt ugy adja vissza, mint csak 8, e csudalatos
produktuma az emberiségnek teheti, ki a félvad 6sztoneivel megérzi, mi vagyok
én, ki sok generacion at tokéletesedett, s az ezen nevelt, sziilesztett zenész
finomultsagaval ezt vissza is tudja adni.

Azt hiszem, e kettds elem teszi a cigdnyzenét egyikévé a legcsodéalatosabb mii-
vészi nonsenseknek (Justh: Hazai naplo 381).

A ciganymuzsika jellegzetes miifaja a nota, amely ugy csalogat, mint lepkét a lampa fénye - s
csakugy megperzsel néha - irja Justh a Hazai naploban (360).

.....

tulas és egzotikum valamint az érzéki érzetek fontossagat 6tvozi egyetlen hosszabb hason-
latba.

Kinos, beteg szerelemrdl beszél a néta, amelynek vége nincs, amely olyan, mint
azok a tropikus mérgek, amelyeknek készitésére ezer virdgnak kell elhervadnia - s
amelynek mérge a virdgok illatanak kivontja (Justh: Hazai napl6 105).

Az érzéki érzetek halmozéasaval jellemzi Justh a kedvenc hangszerét. A szinesztetikus és
antropomorfizal6 szemléletmod szép példaja e néhany sor:

A viola d'amour kedvenc hangszerem, férfiasabb, mélyebb, mint a hegedi, la-
gyabb, mint a gordonka, s amellett a leg,,étrange”-abb hangszer.

Aztan a legemberibb is - mert a ...legérzékibb, legtobb a szin rajta (Justh: Hazai
napl6 395).

Csath Gézanal, aki a muzsikat a miivészet banatdanak tartja, hipnotikus erejli a zene, amelyben
egetvero szenvedely és mélységes banat hangulata rejlik:

A szoba tele volt kiilonds hangulatokkal. Sziirke mélyében mintha Beethoven
szelleme kelt volna életre, s talvilagi gyonyorokkel hallgatta volna sajat lelkének
orokkeé vibralo hangjait... (Csath: Szonata patetique 267).
Beethoven patetikusan tragikus zenéje Csathndl tobbszor is visszatérd motivum, a Pan halala
cimil novellaban igy ir:

Az er6t csodaltam benne, s szerettem is. Téle, Beethoventdl tanultam meg, hogy
egyediil az erd 6rok a miivészetben (Csath: Pan halala 263).

Es még mindig Csathot kell idéznem, akinek hése a tavaszt, a megiijulé energidkat zeneként
érzékeli. A szin-, tapintas- és hoérzetek zenei transzponaldsanak lehetiink tanui, de a bravart
még az is fokozza, hogy a zenei élmény nem a hangok altal valosul meg, hanem a szoveg
médiuman keresztiil:
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Az Ull6i Gton tjra riigyeznek a fak. Es riigyeznek, zoldellnek méar mindeniitt, ahol
csak valaha ilyenkor alltam alattok, néztem riigyeiket, kerestem a levegében a
még rejtett, dragalatos illatukat. [...]

Az utcakat elonti a délutdni aranyos napsugér... Es most mintha 10-15 zenekar
kezdene zenélni koros-koriil, egyszerre kiilonbozd tdvolsdgban - folzendiilnek
bennem az elmult tavaszok emlékei. Fénytelen, fatyolos szinek, olyan tisztdk,
hogy szinte vilagitanak. Mint valami livegfestmény, a nagy kerek ég ablakdn. A
képek eltakarjak egymast, de atlatszanak egymason. Mintha a zenekarok mind
mas ¢és mas darabot jatszananak, de valamennyien ugyanabban az alaphang-
nemben.

A C-mollt hallom tujra és Ujra. Nalam ez a tavasz hangneme. Ez foglalja 6ssze és
olvasztja egybe a sok kiillonbozé zenét. Csak igy torténhetik, hogy ime, a lassu
tempoju és gyors ritmustt muzsikak egyarant egy csodalatos zenei kaleidoszkdpba
olvadnak 6ssze. Kiilonos, boldogitdéan tokéletes, teljes és szakadatlan zene ez.
Mint maga az élet (Csath: Tavaszok 530).

A hangok zenetudosi pontossagl leirdsai motivumokat alkotnak, amelyek ugyanakkor id6-
¢lményt is nyqjtanak. Az idézet végén rajoviink, hogy az élet szimfonidja csendiil fel, aminek
ilyenszerii kozvetitéséhez csak egy Csath-érzékenységii, kettds tehetség képes. A hangérzetek
miivészi értelmezései szintén fellelhetdk a részletben: békesség, csendes és finom boldogsag,
kellemes 6rom, valamint szamos szinesztézia, mint példaul a tomér zene, parfiimos zene. A
szovegrészlet ugyanakkor profi zenészeknek irt minek is beillene, szdmos zenei mi-
szOhaszndlata, jelzOs és hatdrozos szerkezetei miatt. Ilyenek példaul az orgonapontszeriien
kitartott hosszu hangok, chromatikai basszus, septim-hang, hosszan kitartott klarinéthang.

Abban a pillanatban, amikor kihajoltak az ablakon és kinéztem az Ull&i ttra, igy
zenéltek bennem egyszerre az elmult tavaszok. Mindegyik egy teljes zenedarab;
amint elkezdddott és elmult. Az egész egylitt valami tomor, parfiimds, kavargd,
lendité zene. Nem harsany, de mégis teljes regiszterben zengo.

A hegediik hatfelé¢ osztva szdélnak. Koztiik az angolkiirt néha, nemes hangja. A
trombitadk hidnyoznak, de nyolc kiirt dalol - bar tompitva -,&s a fafivokar teljes.
Nyugtalan, kotott trioldas mozgasok hullamzanak a kozépszélamokban. A
nagybOglok orgonaszeriien kitartott hosszu hangokat bugnak. (Ez a keresett
chromatikai basszus szolam csak azokat elégitené ki, akik irtoznak a
kozonségtél.) Es a két teljes hanga nyitott kiirt gyakorta hangoztatja a septim-
hangokat, a h-t.

Magamba figyelek: Vigydzok, hogy hatarozottan kiilon semmire ne gondoljak.
Mert hiszen akkor egyszerre elnémulna a sok zenekar, és csak egyetlen egy mu-
zsikdlna tovabb. Es amint igy hallgatok az elmilt tavaszaim egybezengd szim-
fonidjat, mind vildgosabban értem a harmonikus alapgondolatokat, a c-moll
akkordot, a szenvedélyes, fajo és bator septimhanggal a h-val.

Eldszor csak a ¢ hang sz6l. Egyetlen puszta hang. A gyermek, akinek még nincs
sorsa, mert mé¢g nem tortént vele semmi.

Telnek-mulnak az évek, s mire bedll a sorba a hetedik is, mar két hang kezd
sz0lni. A ¢ ¢s az esz. Két hosszan kitartott klarinéthang. Kicsit méla, de elégedett
¢s sz€ép hangzas! Békesség. A csendes és finom boldogsag, amit az ad meg, hogy
akik kozott éliink, szeretnek benniinket. Es hogy minden napra van valami kelle-
mes ¢s oromet add dolog (Csath: Tavaszok 530-531).
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Csath Tavaszi Ouverture cimii novellajanak hose végletekig fokozza a zenei élményt, s olyan
eksztazisba esik a tavasz hangjainak hallatdn, és olyan tehetetleniil szivja mellkaséba a
leveg6t, hogy végiil a tavasz aldozata lesz: 0sszeesik és meghal.

A kor jellegzetes miifaja az operett és az opera, amelyrdl Marco Antocolskinak lesujto
véleménye van: ,,..ki nem allhatja az operakat, miutan itt nagyon is keveredtek a miivészetek,
ot kiilonféle miivészi sensatiot kellene kapnunk, s igy egyet sem kapunk. ,,Wagnert nem
szereti, azt mondja, hogy ez is csak a forma embere” (Justh: Périzsi napld 180).

Wagner Tannhéduser-e egyébként a kor individuumot dics6sité alapmiive. Oscar Wilde is idézi
regényében:

Tannh&user... the prelude to a great work of art a presentation of the tragedy of his
own soul (Wilde: The Picture of Dorian Gray 156).

Brody Sandor Szinészvér cimil regényében egy teljes fejezetet szentel a vérds pliissel kar-
pitozott szinhdznak, a modern vallas domjanak. Az Operett cimi fejezetben Offenbach-ot
jatszanak, s a szinpad romantikus, bizarr vildga megbabonazza a lelkeket. A szinhaz nézo-
terének ¢és szinpadanak leirdsa a magyar szecesszids proza értékes darabja, az illuziokeltés
szamos targyi és optikai eszkozével alkotott miivi vilag:

Az illatos bliz, a gazzal telitett nyomasztd levegd kellemesebb volt nekik, mint a
vadvirdgok illata. Szivtdk magukba kéjjel, tidvosséggel; alig tudtak betelni vele.
[..] Odon templom homélyos hajojaban érezhettek csak olyan meghatottsagot,
mint itt, ¢ szines ragyogasban, ahol szeszélyes arabeszek, asszonyfotografidk,
arany betlis hirdetések vették koriil a modern dom modern oltarat - az oridsi
tiikkrot. [...] Az oridsi iivegnek csillogd minden langja és még lassan remeg, mintha
tancolna az operett hirtelen felharsan6 s tanczenébdl egybeszott eldjatékara.

A néz6tér aranyos, piros ragyogasa atlatszo vords arnnyal vonja be a padmalyt . S
a mozgékony szinben, a mozgd, a tarka tomeg folott egy uj ¢€let kél; az imitalt
freskok férfi -és asszonyistenei, meztelen, iide, sugaras alakok zsonganak a
lilaszin légben. Susognak, zsonganak, szallnak, lejtenek, nevetnek, dalolnak...
(Brody: Szinészvér 43).

Cholnoky az amerikai néger muzsikat is emlegeti egyik novelldjaban, ami rendkiviil
ujszeriien hathatott abban az id6ben:

Akkor volt divatban ndlunk az amerikai négermuzsika, a groteszk {iitemek
kipondoritették beldliink a fazast meg a csiiggedt kozonyt (Cholnoky: Himfy dalai
282).

Cholnoky képi struktiraiba, stilusalakzataiba beépiilnek a zenei miiszavak, mint példaul a
kovetkez6 hasonlatba, amelynek hatasat egy alliteracio is fokoz:

Erna, a kiallhatatlan, utalatos kislany, aki 6rokdsen olyan volt, mint egy keseru
grimasz, vagy egy alteralt akkord, tehat zavart és disszonans: bajos, egyen-
stlyozott lelkli lany (Csath: Erna 344).

A zene elvont fénevet megszemélyesitd erejii jelzok elézik meg a kovetkezd Babits-
idézetben. A tapintasi érzetet szinérzettel asszocialod szinesztézia valamint az annyira

jellegzetesen babitsi szoismétlés stilisztikailag telitetté, zsufoltta teszik a stilust:

Lélekbe, veldkbe itta magat a stirli, stirli, mély, mély sziirkeség és az iszonyu
orok, orok, kegyetlen zene (Babits: Odysseus ¢€s a szirének 102).
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Ambrus hése mikedveld zenész, s ami ennél is jellemzébb, Poe Edgar, Baudelaire és a
preraffaelita Gabriel Rossetti verseit zenésiti meg kedvtelésbdl. A sejtelmesség és csodalatos
titokzatossag a zenében ¢€s az emlitett koltok verseiben a 1ényegi kdzos vonas (Ambrus: Aqua
Vitae 64).

Es végiil a zene sajatos értelmezése Czobel Minkéanal, akinek természetszemlélete a zenét is
integralja. Az 6rok megujulés, a természet ritmusos valtozasa hanghullamok formajaban 61t
testet, sOt a hullamzas, mint bioldgiai mozgasforma magat az ¢életet is jelenti:

Zene hullamzik bokron, fakon at
Szell6 hozza viragok illatat,

A hanghullamok szerte-szét repiilnek,
A viragillat, napfénnyel egyestilnek.
Hullamzik a nagy, szines 6rok-¢let.
Enek, zene a csondes kertbe téved...

(Czobel: Csendes hallgato)

12.3. A tancmiuvészet

A zenéhez a tarsas ¢és érzelmi élet masik fontos megnyilvanuldsa a tanc kotodik
legszorosabban, illetve annak egy kifinomultabb miivészi valtozata: a balett. A balettnek,
mint miifajnak e korba nyulnak gyokerei, err6l mar bevezetd fejezetben is emlitést tettem.
Nem véletlen, hogy Halasz Gébor éppen Justhrdl irt tanulményéban - a szazadfordulot alle-
gorikusan egy balett-tancosi produkcidjahoz hasonlitja: ,,A balett-tancos teste, amidén a nagy
ugralaskor a levegdbe keriil, egy I¢legzetfojtd pillanatig allni latszik a magasban, izmai
mintha legydzték volna a nehézkedést, de legydzték a felropitd erdfeszitést is, jatékosan,
konnyedén lebeg a semmiben, feledve a kiizdelmet és feledve a red vard véget, az
elkeriilhetetlen leszallast. A pillanatban gyonydrteljes €s idegesitd, mert valosziniitlen és
varazslatos, s mint minden varazs, titkos mérgeket rejt magaban. igy lebeg a nyolcvanas
években a kéjes ¢és tarthatatlan tetéponton a tizenkilencedik szdzad nagypolgari
kultaraja”(Halasz: Justh Zsigmond naploja 1941: 5).

A tanc leggyakrabban és legvaltozatosabb funkcidival Justh irdsmiivészetében fordul eld.
A kiilonb6z6 tancfajtak valtozatos érzelmek ébresztdi, s gyakran narkotikum hatasuak:

A tour tancokndl majdnem szétszedték; a keringok, a polkak ldzaban eléfogta a
gyonyor, megrazta tetétdl-talpig, felrazta benne az 6rom, a kéj utan valo vagyat;
néha szinte szédelegni kezdett. Fejét féloldalra hajtva, odasimult tdncosahoz,
elfeledve mindent, mindent, ami fajt neki, ami bantotta; elore siklott a terem sima,
csuszos parkettjén, élvezve a pillanat mamorat. Végtelen gyonyort érzett, kimond-
hatatlan vagyak toltotték be lelkét... s Bélara gondolt (Justh: Fehér lap 106).

Lovik Karoly a tancot a tarsadalom mélységeivel valo kacérkodasnak nevezi, olyan ritusnak,
amely az ember atavisztikus, 6si 0sztoneit fejezi €s elégiti ki.

A kovetkezd idézetben a kor divatos angol, olasz, spanyol tdncnevei sorakoznak, amely a
korabeli olvasok szdmara kevésbé hatottak idegenszeriinek, s valdsziniileg divatos csoport-
nyelvi neologizmusok voltak. Az idegen hangzésu koznevek szintén kozds olvasoi tudat-
tartalomra apellalnak:

[...] a vagyat mindenkor a tancok elégitették ki a legligyesebben. Ebben a
kellemes forméaban volt legkdonnyebb &szintének lenni és észrevétleniil
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0sszeszOvodni a Balsamok, a Casanovak, a Daperduttok, a condottierék, a
szegénylegények, és frakkos utondllok kiillonbozd utddaival. Az apacstanc, az one
step, a macsics, a carmaglone, a cancan az emberi ¢let legmélyebb rétegeibdl
szivarogtak el6 és mind azt hirdették, - udvarias, enyhe forméban -hogy nem
vagyunk olyan eldkeldek, jol fésiiltek, amilyeneknek latszunk, vagy pedig azt,
hogy az egyenldség vagya nem az lires dbrand, aminek sokan hiszik (Lovik: Kitty
Fischer 76-77).

Justh Parisi naplojaban a festék és modellek baljarél szamol be, ahol a kosztimok is a
divatos, keleties izlést tiikrozik: japani, indiai, pierette kosztiimoket emleget a szerzd. - A
soknemzetiségll tarsasagra egy-egy jellemzd hangszer vagy dalsor utal. Szines, érzékeket
ingerld kavalkad a bal, ami sokféleségében is egységet képvisel, homogén atmoszférat teremt:

Kiilénben minden dsszefolyik, s sok tombol6 ember tarka gomollya olvad dssze,
csupa szin, csupa hang, csupa illat, egyiitt latja az ember az egészet, de
megkiilonboztetni mar alig tud valamit, a zene mind larmésabb lesz, a primitiv
angyal beleftj trombitdjaba, a spanyol tdncosné kasztanyettdit veri, a lutteur a
nagydob mell¢ 4all, s nagyokat iit bel¢ dorongjaval, a szomszéd kis zongoraja visit,
skot dudal, a tobbiek énekelnek, a francidk a Boulanger nétéjat ,,u en revenant de
la revue”-t, az amerikaiak All-alleluja-t, az olaszok a funiculdt, s mind tancol, s
¢gnek rugja a 1abat... (Justh: Parisi naplo 157).

Justh a ciganyzenének Osi, mitikus jellemzoket tulajdonitott, akarcsak a tancnak, ami
ellenallhatatlan, mindent feledtetd. A tinc litemét a proza is atveszi, varatlanul daktiluszi
liikktetéstivé valnak a sorok.

Engem is visz a nota. Megbolondulok velok, egy végtelen frisset jarok el én is, ha
elpusztulok a kézepén - kinek mi kéze hozza?

Perdiil a | szoknya, |tégu1 a | pruszlik, | dobban a | SZIiV.
— U - - - U - - U - -

Sotét koriil minden, ott tovabb amazok, mi pedig a ciganybanda el6tt, szinte az
tirben (Justh: Hazai napl6 432).

Babits 1906-ban a rokokd kedvelt tdncanak oOtletére komponalt verset, amely a Galdans
tinnepség cimet viseli. Az abroncsvazas alj, a krinolin €s a tanc: a minét a régmultra utal. A
minét - minarét, valodi - modi azaz a hasonléan szellemes paros rimek adnak tancos
lendiiletet a versnek. A tancleirasok szinte torvényszeri médon - ahogyan azt mar Justh
stilusdban is megfigyelhetd volt - a csoportnyelvi, szalonnyelvi szavak szambeli
megnovekedését eredményezték. Gyakran talalkozunk francia, német, olasz szavak és divatos
kifejezések atvételével, amelyek neologizmusoknak sem mindsithetdk. A minét tehat az
illemet és kellemet a szellemmel ¢és etikettel egyesitd tanc:

Rechtsre perdiil, linksre fordul,

spicce van tan némi bortul:

tempot ime mégse vét,

illik néki a minét.

Mint vazajabul, kibimbul

dagadozo krinolinbul

s miireddkben veti szét -

illik néki a minét (Babits: Galans iinnepség)
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A miiredd alighanem Babits Mihdly szamos nyelvi leleményei k6zott szamontarthatd jelzos
szintagma.

Oscar Wild-ndl rendkiviil ritkan talalkozunk tancleirassal. Az életmii legjelentdsebb tanca
kétségteleniil Salomé tanca. A kovetkez6 idézetben sem annyira a mozgés a fontos, hanem az
azzal jaro feltiin6 hang, amit az eziist karikak csengése okoz a tdncos laban:

When she dances, and the silver rings that are about her ankles tinkle like bells of
silver (Wilde: The Fisherman and His Soul 263).

A szazadfordulo irodalméaban el6forduld tancleirdasok bemutatasat a lenyligdz6 orosz
mazurkdval zadrom. Az orosz arisztokracia fénylizd szalonokat tartott fenn Périzsan, s
hagyomanyai a kor vezetd miifajaiban a zenében és elsOsorban a balettben szemléletbeli
forradalmat eredményeztek. Ismeretlen, robosztus, lenyligéz6é eré van Glinka operajaban és a
tancban egyarant, ami valosaggal sokkolja a kifinomult, nyugati kultirhagyomanyokhoz
szokott tarsasagot. Az erd €s bagyadtsag ellentéte szintén bennerejlik a kdvetkezd Justh
idézetben:

Egyszerre pedig atcsap egy mazurkdba, s felhangzik a Glinka operajanak: ,,Ele-
tiinket egy carért” gyonyori, hatalmas mazurkdja. S szinte atalakitotta ¢ zene a
milidt, a banalis, cukros mosolyt ez letorolte az ajkakrol, s mintha a parfiimérozott
levegdn keresztiil sivitott volna az orosz pusztdk szele: Oroszorszdgban, a nagy
Oroszorszagban éreztem magamat.

A mazurka csak hangzott.

Most egymas mellett atkulcsolt karokkal siklott eld a par: mint egy szobor
csoportozat, oly erdvel, oly graciaval.

A hatalmas,oriasi fekete szakallu férfi atkulcsolta a karcst, magas, kiradlyndi ter-
metl fiatalasszony derekat, s hullamzo6 1éptekkel eléresikamlottak a parketten,
majd elbocsatotta egyik kezét, s csak egy kézen tartva tancolt, lehajolva meg-
megfordulva mellette, erdteljes férfias Iéptekkel, amelyek szinte megrezzentették
a finom, filigran parizsi hazat: a szalon minden butora rezgett. S a zene csak
hangzott, mind erésebben, mind erésebben, a csellista kipirult szemei tiizt6] égtek,
a par hatalmas Iéptekkel, gyonyorti mozdulatokkal. biiszkén, emelt fovel tdncolta
koriil a szalont - s én meg lekonyitva fejemet éreztem az erdteljes nagy nép
hatalmat (Justh: Parisi naplo 147).

12.4. A festészet mint irodalmi téma

A festoi latasmod az irodalmi abrazolasban

A zene és tanc mellett a festészet az a tarsmiivészet, mely témaként vagy az abrazolas-
modjaban érezteti hatasat a vizsgalt korpuszban.

A festészeti iranyzatok ¢és stilusok gyakran témai a kor prozajanak. Néha egy-egy
miivészettorténeti esszé-értékii véleményt fogalmaznak meg a szerepldk, mint példdul Pekar
Gyula Jean kapitany felesége cimii novelldjdban, ahonnan a preraffaclitdk madonna-
kultuszarol illetve a modernebb miivészet viszonyardl tudhatunk meg egyet s mast:

Egyiitt tiltlink néhanyan, festok és abszint mellett beszélgettiink. A renaisszance-
festészet Madonna-kultuszarél volt sz6. Abban mindannyian megegyeztiink, hogy
korunkban ez a hatalmas genre, mely hajdan Raffaeleket sziilt; immar idejét
multa, csak épp az okokra nézve tértiink el; - ,,Misztikusok vagyunk, de nem
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vallasosak”, mormoga a cinikus Ivan.[...] ,,Csak egy masodpercig tudnam atérezni
a martiok megfoghatatlan mély hitét, s a vildg legszebb madonngjat tudndm
megfesteni.

- Realizmus kell nekiink fiaim, s nem holmi szent romantika, kialta a pleinairista
Elek, ki miota Parisban jart a Carous Duran mintajara Alexius-ra latinositotta a
nevét” (Pekar: Jean kapitany felesége 25-26).

Justh kedvenc festdbaratja az angol Rupert Bunny, aki Justh szerint wagneri hang a feste-
szetben, diszharmonikus és harmonikus egyszerre. Vazlatanak jellemzésekor a szinlatas fi-
nomsagat figyelhetjiik meg Justh stilusaban:

...kékessziirkés elmosodott hattérbdl meztelen ndi alak 1ép eld, amelynek sovany
aktja majdnem Osszefolyik a kodos levegdvel. Csontos haldlfejszeri arcéarol
rozsaszinii fatyol két oldalt, amelyet messze kifeszit maga mogott csontos
kezeivel. Mintha csak a rozsaszinti fatyolon lebegne. Bamulatosan hull a kép fels6
részének e sziirkéskék rozsaszine az alsod rész éleszold gyepére (Justh: Parisi
naplo 184).

Hasonldan részletezo festményleirassal a Hazai naploban is taldlkozhatunk. Ott Mészoly
egyik kis mestermiivét jellemzi, mely maga a stilizalas nélkiili igazsdg. Justhnal egyébként a
stilizalt jelzd feltlind gyakorisaggal fordul eld, jobbara a talzott szinonimajaként; akarcsak a
kovetkez6 idézetben, ahol a stilizalt realizmus tulajdonképpen a naturalizmust jelenti:

Tovabb mentem s megalltam egy modern kép eldtt; egyik realisztikus festé miive
volt. Ugy taldltam. hogy realizmusa stilizalt.A naturalizmus most mar ugy forma,
mint valaha a klasszicizmus €s a romanticizmus voltak.

Ugy talaltam, hogy ez a kép oly jol illik e szalon felszineihez, 4thato illataihoz s
finom szubtilis zizegéséhez (Justh: Paris elemei 16).

Ambrus Gal Erndje ldzasan tombolo impresszionista képeket fest. (Ambrus: Aqua Vitae), a
Fuimus egyik hdse festéssel vigasztalja magat, hogy elfelejthesse, hogy ¢él. Lovik Karoly
Csok a Palatinuson cimii novelldjaban pedig azt vallja, hogy ,,csak a szépség, gyongédség és
finomsag tud halhatatlan lenni”.

Csath Géza Pan haldla cimii novelldja az ihlet6 muzsa halalardl szol, arrdl a ,,szEép arcu,
szelid szatirrdl”, akinek elvesztése a tehetség megsziinését jelentette egy idore:

Azutan j6 ideig nem dolgoztam. Mikor mar dolgozni tudtam, akkor is sirtam csak
az ecsettel. Unalmasak lettek képeim (65).

Az elébbi idézetben fel kell figyelniink a ,,sirtam az ecsettel” grammatikai metaforara, mint
értékes stilisztikai mozzanatra.

12.5. A varosok igézete

A szazadforduld irodalma urbanus irodalom, cselekményeinek, eseményeinek helyszine
leggyakrabban a nagyvaros, sajatos intézményeivel (kaszindkkal, —muzeumokkal,
szallodékkal, kavéhazakkal) és a mualkotas értékii épiileteivel. A leggyakrabban el6fordulo,
szinte szimbolikus értékii varos Parizs, az angolokndl London, ritkin Bécs. Népszertiek
tovabba az olasz varosok, mindenekel6tt Velence (vo: d' Annuzid: A tiiz), Firenze és Roma.
Ritkabban kozel-keleti: torok, egyiptomi szinterekkel is talalkozunk.
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Nemcsak Justh Zsigmondot ¢és Adyt igézte meg Parizs, de e dolgozatban idézett valamennyi
ir6 és koltd megfordult, sét hosszabb ideig €lt is Parizsban. Asboth Janos mar 1869-ben meg-
jelentette Pdrishol cimli kotetét, amelyben a tizijaték leirasan kiviil aligha talalunk sze-
cesszids stilust szovegrészletet. Szomory DezsO tizenhat évet toltott Parizsban a katonas-
kodas elél menekiilve. Elményeit 4 pdrizsi regényében irta meg.

Justh Pdris elemei cimli konyvének négy fejezetében majd Parisi napldjaban foglalkozik a
,orillians, hideg varossal”, azzal, ahol ,leghatalmasabban nyilatkozik az élet”, s ami a
,modernizmus forrongé fovarosa” (Justh: Paris elemei 42).

A varosleirasok a természetleirasokban is alkalmazott modszerrel torténnek, azaz latasi és
hallasi érzetek halmozasaval és az elmosas technikéjaval.

Szembe veliink, de jo messzire a Trocadero kivilagitott lampasorai, el6ttiink a
boulvard exterieurdk, jobbfeldl az Invalides-ok kupolajanak silhouett-je. S mindez
finom, atlatsz6 kodbe meriilve, ami megpuhitja a kdrvonalakat és sejtelmessé tesz
mindent. Az eléttiink 1évo térrdl egy verkli halk liikktetése (Justh: Parisi naplo 31).

A szecesszios elvagyddas célpontjai a varosok is, akarcsak a fantdziasziilte dlomszigetek A
sejtés és alom hangulata koriillengi a valos és ahitott varosokat, ugy, mint Szini kovetkez6
szovegrészletében. A kupoldk, antik oszlopok, architravok, diadalkapuk, azaz az épitészeti
miiszok szakszoveg hatasat keltenék, ha nem el6zné meg Oket egy-egy megszemélyesitd
jellegli diszitd jelz6: nagyszer kupola, biiszke oszlop stb.

M¢ég kod ilt a Thamesen és arra, amerre a nap vérvorosen kelt, nagyszeri
kupolédkat, biiszke antik oszlopokat, széles homlokt architravokat és gdgds
diadalkapukat sejtettem, ahogy az ember almaban elképzeli Romat (Szini: Csok a
Palatinuson 181).

Oscar Wilde szdmara Parizs, mint minden korabeli nagyvaros a nagy ellentmondasok vilaga.
Ezt az ellentmondast Wilde sajatos modon érzékelteti, s e sajatossag a szintagmaktol a szer-
kesztésmodig minden szinten jellemzi Wilde alkotdi modszerét. Szemantikailag ellentétes, de
azonos betlivel kezd6dd szavakat allit egymas mellé; igy a jelentéstani ellentét tavolitja, az
alliteracio6 pedig kozeliti a két sz6t egymashoz, ami egy ambivalens fesziiltséget eredményez,
s pontosan azt a kétarcisadgot fejezi ki, ami annyira jellemz6 a széban forgd metropolisra.
Ilyen ellentétparokra gondolok, mint splendour and shabbiness, pride and poverty.

One afternoon I was sitting outside the Cafe de la Paix, watching the splendour
and shabbiness of Parisian life, and wondering over my vermouth at the strange
panorama of pride and poverty that was passing before me, [...] (Wilde: The
Sphinx Without a Secret 209).

A kovetkezd idézet metaforai és az azokkal Osszefonddd megszemélyesitések szintén a
diszitettséget fokozzak. A hajnali sotét szarazfold és a mar fényben usz6 tengerdbdl
kontraszthatasa hasonléképpen dekorativ, hiszen feltiing és kiilonleges:

A marvanykutak ¢és a fahizak, s6t a minaretek is faradt, de hilivos szerelemet
leheltek. Kozvetlen alattuk Top-have varosrésze még egészen feketeségbe borulva
olyan volt, mint egy oOriasi Léda, amely magahoz szoritja az oOriasi hattyut, a
Boszporusz egy fehérvizi, csillogd 6blét (Brody: Az orgonista 23).

A gazlampak fényében usz6 sejtelmes esti varos kedvelt hattere a szazadfordulos
torténeteknek, hiszen a tarsasagi élet idészaka az este:
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Az elsé Oszi sar csillogott a trachit-kockdkon. Budapest ivlampai, gazkarimai
tikrozodtek benne, és a paras, még meleg levegd nyugtalanul tancolt téliik (Szini:
A.P. 196).

A Kecskeméti utcai palota fényesen kivilagitva, a nagy kék szalon a tancterem,
amelynek illusion fiiggdnyét eleven rézsak diszitik (Justh: Hazai naplo 409).

Justh Parizs iranti lelkesedése csak Parizsnak, és nem minden nagyvarosnak szolt. Parizs utan
Bécs példaul aporodottnak, provincidlisnak hatott. Bécs lesujté Justh szamara, a sor és a
penész szagu varos keveréke, melyre koporsot kialt.

Olaszorszag varosai, elsésorban Velence ¢€s Firenze gazdag épitészeti emlékei miatt egyrészt
dekorativ szintere szamos szdzadfordulds torténetnek, masrészt pedig kultirszimbolum. Az
értékteremtd polgari munka, a mlivészetpartolas, a tudatos élni-akaras és élni tudas mintéja.
Az olasz véarosok zarandokhelyei a szellem embereinek és az értelmiségi kdzéposztalynak is.
Babits szamos olasz-témaji verse is bizonyitja az olasz kultira iranti lelkesedését: Itdalia, a
San Giorgio Maggiore, a Zrinyi Velencében. Italia egyszerre vonzd és kiismerhetetlen a
modern ember szdmara:

Vonzanak iveid s tiint fényed palotai,

arkadod, oszlopod, a sugaras terek,

hol elszédiilnek az ideges emberek;

vonzanak a sotét toronylépcsok csigai (Babits: Italia).

A varost koltok idézik, a versek pedig Gjra a varost, illetve az ott megélt szerelmi kalandokat:

The whole of Venice was in those two lines. He remembered the autum that he
had passed there, and a wonderful love that had stirred him to mad, delightful
follies. There was romance in every place. But Venice, like Oxford, had kept the
background for romance, and, to the true romantic background was everything, or
almost everything (Wilde: The Picture of Dorian Gray 189).

Velence kapcsan John Ruskinnak, a 1' art pour 1' art angol el6futdranak nagylélegzetii
épitészeti és miivészetfilozofiai munkajat kell megemlitenilink, a Velence koveit. Ruskin az
egyes kortipusok motivumainak részletes elemzésére és illusztralasa mellett parhuzamot von
a kiilonb6z6é muivészetek kozott és altalanos érvényl torvényszeriiséget fogalmaz meg. Az
oszlopok az épitészetben példaul a versbéli ritmus szerepét toltik be, de a kétféle miivészeti
ag mégis kiillonbozd hatast valt ki. Egyetlen kozds kovetelmény van azonban, melynek
mindegyik miivészetnek eleget kell tennie, ha igazdn maradandot akar alkotni: s ez az
ujszeriiség, a mastol vald foltétlen kiilonbozoség kovetelménye:

The idea of reading a building as we would read Milton or Dante, and getting the
same kind of delight out of the stones as out of a stanza, never enters our minds
for a moment. And for good reason /.../. But it requires a strong effort of common
sense to shake ourselves quit of all that we have been taught for the last two
centuries, and wake to the perception of a truth just as simple and certain as it is
new; that great art, whether expressing itself in words, colours, or stones, do not
say the same thing over and over again; that the merit of architectural, as of every
other art, consist in its saying new and different things; than to repeat itself is no
more a characteristic of genius in marble than it is of genious in print;... (Ruskin:
The Stones of Venice 159).

Ruskin Velence kovei cimii nagylélegzetli munkaja nem szépirodalom és nem is szoros
értelemben vett tudomany, hanem a tipikusan angol miifaj, az essz¢ nivos példaja, azaz egyes
szam elsd személyben irt, szépirodalmi kvalitdsokat is hordozo tanulmany. A szecesszids
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varosleirdsok bemutatasanal azért tartottam fontosnak megemliteni, hogy igazoljam azt, hogy
Velence valdban izgatta a kor miivészeit, s6t a miivészetelméleti szakembereit is a 19. szazad
masodik felében és a szdzadfordulon.

12.6. Lakasbelsok és a polgari élet mas tipikus helyszinei

A varosok, terek, utcak, épiiletek és parkok kiilsd megjelenitéséhez hasonld fontossagi a
lakéasbels6k, mizeumok, kdvéhdzak, miitermek és tiveghdzak leirdsa. A stilus - domindnsan
nominalis stilus - ugyanazt a halmozasban megnyilvanulo aprolékossagot tiikkrozi, mint a
helyiségek targyi valosaga.

Justh Zsigmond az orosz festd, Antokolvszkij, parizsi lakasdnak leirdsaban a szinek
tobzodasat figyelhetjiik meg, ami nem véletlen, hiszen egyrészt festd lakasarol van sz, mas-
részt Justh maga is fest6i latdsmaodu ird s a szinek pontos meghatarozasara nagy gondot fordit.
Tipikusak az olyan halmozott jelzds Osszetételi szintagmak, mint példaul a halvany
almapiros, derengdé halvanypiros, misztikus fény.

Egészen ilyennek képzeltem lakdséat - amely minden esetre egyike a legszebbek-
nek, amelyet valaha lattam. S6tétzold barsony boritja a falakat, halvany almapiros
a masik szin, mely a nagy termet domindlja. Egy régi szovetektdl boritott
oszlopon régi bronzlampa, amely halvanypiros derengd misztikus fénnyel borit el
mindent. Igen sok bronz és ivorie. Tobbnyire bizdnci dolgok és a reneszansz eldtti
korbol val6 olasz és német régiségek (Justh: Parisi naplo 252).

A lakas kozéppontja és a tarsasagi é€let szintere a szalon. Berendezési targyai tarsadalmi
hagyomanyokat és hovatartozast, izlést €s anyagi helyzetet tiikroz.

A nagy serre szalon volt mintaja a masodik csdszarsag bibelot izlésének. Ebben az
oridsi liveghazban sikeriilt eldszor a legkiilonfélébb stilusok Osszehalmozasa. A
veres selyemmel fedett falak tele szebbnél szebb képekkel. [...] A terem kozepét 1.
Napoleon nagy mellszobra dominalja egy arany sas és egy oriasi palma arnyé-
kaban.

Alaptonus: veres és arany, igy tehat az 0sszbenyomas igen meleg (Justh: Parisi
naplo 164).

Babits Hatholdas rozsakert cimu kisregényében hullaimvonalas modern sifonrdl beszél, s a
szobdk teljes berendezése az uj izlést a szecessziot lehelte.

Lovik Karoly egyik elbeszélésének hdse Opiumszippantds utdn keriil egy mesterkélt
kornyezetbe, ahol minden kellék a bizarr rendkiviilit tiikrozi: a délszaki viragok, eziist
gyiimolcsok, tiikkrok, a szinpadon tdncold balerinak:

A terem tele furcsa délszaki virdgokkal, szines szokOkutakkal, kiilonds alaku pal-
makkal, amelyekrdl eziist gyiimdlcsok csiingtek ald; széles falitiikrok nagyobbi-
tottdk meg az amugy is tagas helyiséget és a szolgdk - akar a régi szinhdzak
elokeld darabjaiban - folyton frissitOket hordtak koriil. Valahol halk, baljoslata
zene hallatszott, de senki sem tudta hol, a terem egyik végében pedig arany
szinpadocska 4llott, amelyen hajporos, torékeny balerindk tancoltak. A tanc
lathatolag érdekelte a kozonséget, amely holgyekbdl ¢és gavallérokbol,
lovagokbol, tisztekbdl, fopapokbol allott. (Lovik: Kitty Fischer 82).

A mindennapok sziirkesége ellen ldzadd szubjektum teremti dnmaga kabitasara e furcsa
vilagot, amelyben elkiiloniilhet azokkal egyiitt, akiket hasonl6 szandék és igény vezényel. A
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szecesszio tehat egy kényelmes lazadas, a pusztitas és harcos kiallas helyett egy dekorativ
vilagba valé menekvés, amelynek szintere nemcsak a tudat (4lom, emlék), hanem egy szoba,
szalon, haz, kastély, miiterem vagy kert altal kdrbezart konkrét tér is:

A finom termekben, a langyos, tavaszias levegdben, amelyben a prémek, a
csipkék, a viragok és a ndi zsebkenddk illata furcsan keveredtek Ossze, jol esett
elmeriilni egy nem létezd vildg puha hullamaiba, elvadlni a szigora élet sza-
balyaitol, megfeledkezni rdla, hogy kotelességek, 6rok emberi feladatok vannak,
¢s hogy az o6rak pontosan iitnek (Lovik: Kitty Fischer 85).

A muzeum az az intézmény, amely a régi ritkasagok Orzésére és bemutatdsara hivatott. Az
angol gyarmatositds nyomai példdul Anglidban mind a mai napig a gazdag mluzeumok
anyagaban ¢érzékelhetd leginkabb. A muzeumok a nagy utazisok célpontjaiva valtak,
viragzott a miikincs-kereskedelem és tehetdsebb korokben a migytjtés. A gazdagon dekoralt,
szemet gyonyorkodtetd targy gazdag alkotoi lélekre utal, a kedvvel végzett munkéat, az
igényes életet tiikrozi.

A kovetkezd idézet egy szamos szecesszids elemet 6tvozd gordg vazanak a leirdsa. A targy
egy féltve 6rzott miremek, szine az artatlansagra utald fehér, alakja a rézsdhoz, a leg-
népszerlibb szecesszios viraghoz hasonlatos. A virag a tavaszt és ifjusagot idézi, az liveg-
koporsé azonban finoman a halalra utal. Virag, szerelem, elmulas, érzetgazdagsag,
emlékezés, s6t a miivészember alkotdi tevékenységére tett utalds is jelen van az idézetben. S
még valami: a vaza és a né mar-mar archetipikusnak szamité kapcsolata. A vaza karcsu alakja
¢s funkcidja miatt gyakran idézi az asszonyt. Gondoljunk csak Babits Sugar ciml versére,
vagy Aprily Lajos djanlds illetve parjara a Tarkul a vélgyre, vagy Edgar Allan Poe Lenore
cimii melankolikus versére. E két utobbiban az eltorott vdza a szeretett nd halalat
szimbolizalja, s ez az asszociacié tulajdonképpen bibliai eredetli motivum s feltehetden
szamos mas nemzeti koltészetben fellehetd. A miliremek szinonimaja a virdg metafora, amely
miivészember alkotdsa, illetve a novényképzetnél maradva, a miivész lelkébdl nétt ki. A
torékenységre az dlom fonév, a feliiletre lehelt hatarozds szerkezet az illatszer fénév és a
leheletszerii melléknév utal.

A vatikani mizeumokban a gordg vazak kozt van egy, amely a Hofehér szép-
ségeire emlékeztet. Uveg alatt van, mint az egyetlen véaza, amelyet érdemesnek
tartottak bura ald tenni, amirél minden vandor rdismerhet. Olyan, mintha ezer
¢vek ota almodozna ott az livegkoporsdéban. Hofehér a teste mint a rozsasziromé,
amely illatozik. A festmény ra van lehelve, annyira finom ¢€s térékeny. Asszony
szdmara késziilhetett ¢és illatszert Orizhettek benne vagy még ennél is
leheletszertibb dolgot, talan egy n6 szerelmes emlékét.

Régiségtudosok nem gyodztek csodalkozni, hogy ez a rozsa - mert virag ez a vaza
¢s miivészember lelkébdl nohetett ki - hogyan maradhatott fenn oly sokaig,
egyediil, csorbitatlanul (Szini: Csok a Palatinuson 188).

Oscar Wilde mes¢iben, kiilondsképpen az Infdansné sziiletésnapjaban taldlkozhatunk tobb
lapnyi terjedelmti, gazdagon diszitett, pazar kiralyi termek leirasaval. A kovetkezd idézetben
a szecesszios flora €s fauna teljes szinpompajaban jelenik meg a draga damasztokba himzett
motivumokban:

Of all the rooms this was the brightest and the most beautiful. The walls were
covered with a pink-flowered Lucca damask, patterned with birds and dotted with
dainty blossoms of silver, the furniture was of massive silver, festooned with
florid wreaths, and swinging Cupids; in front of the two large fireplaces stood
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great screens broidered with parrots and peacocks, and the floor, which of
seagreen onyx, seemed so stretch far away into distance

(Wilde: The Birhday of the Infanta 230).

Wilde részletezd finomsagokra, arnyalatokra kiterjedd figyelme Justhéval rokonithaté. fme
Justh, hogy latja Elena Vacasescu haldészobdjat. Ami azonban csak Justhra jellemz6 az a
latvanyhoz valo szubjektiv hozzaallds egyértelmii megfogalmazésa, a lelkesedés a latottak
irant, vagy a latvany kritikus birélata:

...Haloszob4ja, a legszebb modern szobak egyike. A falat halvany lilaszin selyem-
szovet boritja, amelybe arany liliomok vannak széve. Ugyanebbdl a szévetbdl az
agy ¢€s az ablakok fliggonyei.

Egy halvany zoldeskék lakk szekrény.

Halvénylila és halvany zoldeskék... Ezért szeretem én a turquoise-okat és parmai
ibolyékat egyiitt.

Cabinet de travailjanak fala sotétvords, tolgyfa butorok, nagy irdasztal és sok
konyv (Justh: Parisi napld 163).

Az utazd, kozmopolita polgar masik jellegzetes élettere a szalloda, ami a mai képzettel
ellentétben inkdbb egy bérelt palotahoz hasonlit:

A Terkéék hotelje igazi kis fészek. Lent a foldszinten egy indiai fatyolszovettel
tokéletesen bevont szalon, amelyben még két olasz reneszdnsz elefantcsonttal
kirakott szekrényen, par képen és egy oriasi divanyon kiviil nincs semmi.

Mellette csak egy japan gyongyfiiggdnnyel elvalasztott ebédld, amelynek falait
gyonyori indiai szovet fedi (Justh: Parisi napl6 189).

A szazadforduld emberének jellegzetes élettere a lakasbelsd (elsésorban a szalon) a szalloda,
a kavéhaz, ritkabb esetben a miiterem, a télikert €s a madarhaz (serre). A helyszinek pompajat
az érzéki érzetekben gazdag, jelzds vagy jelzd értékli hatarozokban bdvelkedd nominalis
stilus tiikrozi.

12.7. A szalon és a szinhaz

A polgari élet tarsas - Osszejoveteleinek szintere a szalon, ami nemcsak a személykozi
kapcsolatok 1étrejottének és fenntartasanak helyszine, de a modern kultara bolcséje is. A
szalonok altaldban egy-egy karizmatikus polgéar vagy arisztokrata holgy, illetdleg iinnepelt
miivésznd koré csoportosultak, akik a hét bizonyos napjan rendszeresen estélyeket adtak.
Kiilonosen a parizsi szalonok jatszottak fOszerepet a kulturalis €s szellemi értékek nemzetkozi
cseréjében. Justh Zsigmond példaul e szalonokban sz6 baratsdgot Sarah Bernhardt-tal, akinek
késObb magyarorszagi vendégszereplését megszervezi, az angol Rupert Bunny festdvel,
Melchior de Polignac koltével, aki Czobel Minka verseit és magyar népkoltészeti alkotasokat
fordit francidra. Parizsban Munkacsy Mihaly is szalont tart fenn, Pesten a Fesztyék
szalonjaban taldlkozik a reformkor szelleme a modern irodalmi térekvésekkel (v6. Justh:
Parisi és hazai napldja).

A Wohl-ndvérek szalonjat emlegeti Kiss Margit (Kiss 1980) Czobel monografidjaban. A
szellemi élet pezsgd pontja lett tovabba a Czobelek anarcsi kuridja, a Justh Zsigmond
szenttornyai birtoka.
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Justh ,,zart miivészi egységnek készilt” (Halasz 1941: 3) Parisi és hazai naploja és regényei
bdévelkednek a szalonok leirdsaban, ezek koziil példaként csak néhanyat idézek:

[Niffor Marfay Anna] szalonja: nagy virdgos kretonnal athuzott butorok, tarka
tapétas falak. A paliszander allvanyokon porcelan viragedények , szobrocskak, kis
macskak, kutyak, madarak, porcelanbol, a sarokban nagy konyvszekrény, [...] A
falon csalddi képek, az asztalon kiilonb6zé himzett targyak, talcik, szalmabol
fonott képkeretek . Majd mid régi, jobb idék emléktargyai (Justh: Fuimus 148).

Széles sotétveres barsonnyal athuzott 1épcséhaz, sok aranyozas, a 1épcséhaz aljan
egy nagy rokoko XV. Lajos korabdl valo karosszek, ... (Justh: Fuimus 121).

A keret nagyon szép, a haragos veresselyem butorok, ugyan ily szini falak
kiemelik a régi arany talat, mitargyat. Az egész szalon tonusa igen meleg,
kellemes benyomast tesz (Justh: Hazai napl6 347).

Az 1dézetekben megfigyelheté a hidnyos mondatok, névszéi szerkezetek dominancidja, a
targyi tobzodas nyelvi megvaldsuldsanak eszkozei.

A korabeli szobak, szalonok valdésaggal muzeumként hatottak nemcsak a targyak mennyisége,
de a miivészi értéke miatt is. Ambrus Zoltdn Brunswick cimii novelldjanak egyik hésében, aki
fiatalsagat a tudomdnyoknak szentelte, id0s koraban egy 0j szenvedély a gyijtés, a szép
dolgok és a ritkasdgok szeretete kerekedik feliil.

Ami szabad ideje volt, a muarusoknal és az ocska konyvekkel kereskedd
boltosoknal toltotte; minden kedves volt neki; a porcelan, a bronz, a képek és a
metszetek, a zomanc ¢és az elefantcsont, a ritka elzevirek és a divatos regények...
(Ambrus: Brunswick 245).

A szalon mizeum-szerli benyomadst tesz Gozsdu hdsére is:

A fényes vilagitas, a ragyogo tiikkrok, a szingazdag alak kedves harmoéniaja, a
korménfont luxus, mely keriilve a hideg tiszta stilust, Eurdpa és Azsia szépségeit
a szalonokban egyesitette, s mindeniitt meleg, a képzelder6t ingerld szinek
igazoltdk , hogy Roxamé gréfné pava természet, €s szereti az dlmokat.

Budoarja valdsaggal exotikus muzeum volt. Sajatsagos, ingerld illatot latszott
lehelni minden butordarab, szOnyeg arannyal gazdagon atszott fliggony. Az illat
valami bizarr keveréke volt a tdmjénnek és a chipre-nek. Nagyon gyongéd, édes
szag volt ez, melyet nem gy6zott az ember eléggé belehelni. A japéani bizarr
bronzalakok, a kinai porcelanfigurdk, selymes tapintasu hindu szényegek, a
fantasztikus fafaragvanyokkal magrakott és erdsen hanyatlo izlésben késziilt
szekrény, a kicsi, kristalytiszta velencei csillar, a falak koriil délfrancia,
halvanyvords aranybrokat lambrequinok, s a falaknak mély indigokék selyem
mind bamulatos 0sszhangba folyt itt.

Mintha a grofné maga is csupan kiallitott targya lenne e miizeumnak: beleolvad kornyezetébe,
hiszen targyi kdrnyezet és ember 6sszhangja elsddleges kdvetelménye a kornak.

A grofné ingerld, halvanysarga csipkeruhaban a jegesmedve - takardval boritott
alacsony pamlagon iilt, apro, fénymazas topankaba szoritott labait a medve fején
nyugtatva. Mellette régi misemondd ruhabdl késziilt apro keresztekkel és kely-
hekkel, novényarabeszkekkel teleszott teritdvel betakart asztaldn hevert a Figaro
legutols6 szama (Godzsu: Spleen 201).

170



Az érzékszervekre hatd szin- ¢és tapintasérzetek mellett (fényes vilagitdas, szingazdag,
halvanyvérés, indigokék, halvanysarga, meleg szin, arannyal dttort, illat, tomjén) meg-
figyelhetjiik a szalonnyelv idegenbdl, féleg franciabol, németbdl és latinbol kolesonzott
szavait: (budoar, lambrequin, chipre, luxus), amelyek a mai olvasd szamara valdsziniileg
sokkal mesterkéltebbnek hatnak, mint keletkezésiikkel egyidében. A targyak szarmazasat
megjeldld mellékneveknek kiemelt fontossaga van, mert a kdztudatban a tarsadalmi gyakorlat
soran kialakult mindségeket, értékeket asszocialjak. Ilyenek példaul a kristalytiszta velencei
csillar, délfrancia aranybrokat, japani bizarr bronzalakok, a Figaro ujsdgcim. Az eurazsiai
kontinens nyugati végén Anglia, keleti végén Japan miivészete hatott megtermékenyitden a
szecessziOs ipar- ¢és képzOmiivészetre. Japan a 17. szazadtdl, a portugal kereskeddk
kitizésétdl, a nyugati kulturdk eldtt ismeretlen teriilet volt. Ennek az izolaltsdgnak vet véget
Commodore Perry, aki 1854-ben az amerikai hadiflotta néhany kereskeddhajojaval kikotott
Yokohaman. A datum Uj korszakot nyitott meg a vilag - kereskedelemben és a
miivészetekben egyarant (Fraser 1986: 33-34).

A részletezd leirdsoknak funkcidjuk van: az ember és targyak viszonya attételesen
személykozi kapcsolatokra utal. Gozsdu novelldjaban példaul Ordas Gida targyakhoz valo
viszonya Berta iranti csodalatat fejezi ki tulajdonképpen:

Kifaradtam, kimeriiltem ez 0j, csodads benyomasok alatt. Berta kinevetett, mikor
észrevette elragadtatasomat. [...] Minden nap egészen uj, eddig ismeretlen, csodés
hatasokat kaptam. Soha nem latott szinek, soha nem hallott eszmék harmoniai
zsongtak a fejemben. Az a kormonfont luxus, mellyel a lakés, kétségkiviil Berta
izlése szerint, be volt rendezve, jolesett ¢és kifarasztott. Alig gy6ztem nézni, latni.
Egy antik véza, egy kis régi bronz, néhany fakosagaban még pompasabb francia
brokat, a velencei kis csillar, mind egy-egy csodéja volt eldttem a nemes izlésnek,
¢s nem gy6ztem betelni nézésiikkel.

A ragyogo szobdk gazdag fiiggonyeikkel, édes illatukkal marasztaltak, szinte f4jt,
ha kimentem bel6liik. Lelkemben, mintha varédzslat lett volna e szobdban, 1j
gondolatok tamadtak, melyek jolestek, emeltek az érzelmeknek eléttem
ismeretlen vilagaba.

Annyira jolesett hallgatnom, gondolkodnom, hogy szinte fajt ez a gydnyor
(Gozsdu: Az étlen farkas 57).

Gozsdu Elek hdsei Samson és Milike 0ssze nem ill6 part alkotnak, s ezt a férfi a nd izlését
tiikkr6zo targyaktol vald idegenkedésében érzi meg eldszor:

Samson leiilt az alacsony selyem karosszékbe €s vaskos ujjaival leemelte a széles
karimaju, tarka ldmpaerny6t. A folszabadult vilagossadg egyszerre megragyogtatta
az egész rozsaszinli fészket. A csipkefiiggdnyok rézsaszinii selyemmel voltak
bélelve, és a butorok rézsaszinli selyme az eldkeld rokokd idokre emlékeztet.
Minden, ami a kis szobdban van, kicsi, kecses, elokeld. A gyertyatartok, melyeket
kedves pofdji porcelan figurdk tartanak, az a tomérdek aprd kis csecse-targy,
amely a kicsi iréasztalon a konzoltikdr zold képarkdnydn szerte hever, mind
annak a bizonyitéka, mely Milikének egyik kivalo tulajdonsdga. [...] [Samson]
tisztara mosott vords kezével hirtelen a lampara boritotta a tarka erny6t. Jobban
szerette a sejtelmes allapotot. A szin az eldkeld elegancia, az a sok torékeny
aprosag sehogyan sem volt ardnyban az 6 kavéshordot cipeld, cukorsiiveg -
dobalé mazsanyi erejével. Mintha félt volna a kecses aprosagoktol, izmos ujjaival
alig mert hozzajuk nyulni (Gozsdu: Sdmson madara 13-14).
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A lakberendezési targyak onallo életet €élnek Czobel Minka koltészetében, hiszen letlint korok
hangulatat, halandok emlékét 6rzik:

A butorok eldtérbe 1éptek,

Hogy elmentek az ¢él61ények,

Most 0k ébrednek, élnek:

A sotét asztal, -

Veres porcelannal letakart divan

Fehér damaszttal

Teritett talca,

Fut6 szényegek veres vilaga (Czobel Minka: A zenéld ora).

Oscar Wilde szobaleirasainak szintén hangulatkelt funkcioja van, s leginkabb a Justhéihoz
hasonlithat6. Az idézetben a szinnevek (olive - stained, cream - coloured, powdered with qilt,
blue, apricot- coloured), és a mindséget, értékallosdgot sugalld anyagnevek (oak, silk,
Persian rugs, China jars) tilsulya figyelhetd meg.

It was, in its way, a very charming room, with its high - panelled wainscoting of
olive-stained oak. Its cream-coloured frieze and ceiling of taised plaster-work, and
its brickdust felt carpet strown with silk long-fringed Persian rugs. On a tiny
satinwood table stood a statuette by Clodion and beside it lay a copy of Les Cent
Nouvelles, bound for Margaret of Valois by Clovis Eve, and powdered with the
gilt daisies that Queen had selected for her device. Some large blue China jars and
parrot-tulips were ranged on the mantelshelf, and through the small leded panels

of the window streamed the apricot-coloured light of a summer day in London.
(55).

His bedroom, a large octogonal chamber on the ground floor that, in his new-born
feeling for luxury, he had just had decorated for himself, and hung with some
curious Renaissance tapestries

I have just got a beauty of a frame ... Old Florentine. Came from Fronthill I
believe, Admirably suited for religious subject, ... (140).

The elaborate character of the frame had made the picture extremely bulky
(Wilde: The Picture of Dorian Gray 141).

A részletek, az arnyalatok, azaz a formai jellemzOk tuldimenziondlasanak, lényeg fo6lotti

crer

fontosabb a bor mindségénél:

Ezek a dolgok, melyek rendesen oly kevéssé érintik az embereket, nagy hatéssal
voltak Karolyra. Beszédeseknek ¢s megdobbentdknek latta oket, akarcsak él6
emberek volnanak. Ugy tiint fel neki, mintha arckifejezésiik és szavuk volna, s
meglenne az a bizonyos rejtélyes sajatsaguk, mely rokonérzést vagy ellenszenvet
kelt. Azok a lathatatlan atomok, az a lélek, amelyet az emberek kornyezetei
lehelnek, visszhangot keltettek Karoly bensejében. Baratnak vagy ellenségnek
¢rezte a szobaberendezéseket. Rut poharban a joé bort is utalta. Kellemesen vagy
bantdan hatott ra egyetlen arnyalat, alakulat vagy falikarpit szine, bator szévete €s
ilyesmi a benyomasok ezer valtozatan hajtotta keresztiil kedélyallapotat. Nem is
voltak tartés oromei: tulsagosan teljes Osszhangra, a Iények ¢€s targyak tokéletes
akkordjara lett volna sziiksége Karolynak ahhoz, hogy valdban élvezhesse
oromeit (Justh: Hazai napl6 417).
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A szalonon kiviil a polgari életnek szintere a konyvtar is. Foleg férfitarsasagok szamara az
ebéd utani kavé és szivar elfogyasztasanak helyszine:

Ebéd utan a bibliotékaban {iiliink, a legkiilonbozébb és legérdekesebb témakrol
konverzacio.

Hiaba, amint az ember egy bizonyos raffinament fokara eljutott, akkor megj6é mar
sziikségképpen a miivészetek iranti érzEk is, s majdnem bensoé sziikségé valik.

Mi még otthon csak az istalloperidodusnal vagyunk (Justh: Parizsi naplo 232).

A tarsasagi élet sajatos eseménye a zsur, s azon belill a tanc. A zene mesterkélt
megszemélyesitése mellett a részletben a szalonnyelvi szavak a feltindek:

Zsuron. A levegdben asszonyi hangok ¢és ndies illatszerek domindlnak. A
harmadik szobabol johangu zongordbdl egy Grieg ballada haldoklik a termeken
végig, mig egészen meg nem hal és teteme fOlott egy sikeres angol kuplé
cakewalkozik el. Az emberek a labukkal, a fejiikkel is kovetik taktusat. Hirtelen
énekhang szeli 4t a nehéz atmoszférat és Hugd Wolf dala tisztan kivehetd (Szini:
Majd megtudod valaha ... 34).

Aramea ciganylany tanca Dobos vitéz el6tt Czobel Minka meseregényében szintén a
szecesszios flora és fauna funkciondlis atlényegitését példazza. A lany Ggy tancol mint egy
tamado kigyo,ingadozik, hajladozik mint a nadszal, forog, mint az ordogszeker , kuszik, mint
a gyik
Nem is tancolt ez, de egy fiatal allat életorome, egy kigyo felhd szarnyalasa,
muzsika folydsa mely csak azért hatott kiilondsen, hogy emberi alakban volt
lathat6 (Czobel: Két arany hajszal 47).

A polgari ¢élet és miivészet a szinhdz intézményében taldlkozik. A mesterkélt vilag
valamennyi diszlete és motivuma stirtisodik itt, s az abrand és latomasteremtés hivatasos
formajava valik. Nem véletlen, hogy a szenzualizmus Babitsnal éppen a szinhaz leirasdban
valik legnyilvanvalobba:

Halk, de sotét és buja zene ritt fol a fliggbny el6tt. Az emberek szazai ott iiltek a
sOtétben, ¢és elcsondesedve nézték a sotétkék barsonyt. [...] A paholyokban ndéi
fejek gazdag silkouette-jei arnyékképekké valnak. A mély orkesztrabol a
nagyhast csellok vékony, ideges nyakai erdsodtek fel a szinpad elé, mint
allatkert; vermekbdl furcsa, idegen struccnyakak. S a verem mélyébdl fojtott,
vastag erotikus zene, intim egzotikus parzo allatok fajdalmas, kéjes rivasa
sikongott. [...]

Lassan szétvalt a fliggdny, s kiomlott a fény a szinpadrol: kilebbentek a tdncosok.
Férfiak voltak, hajlékony macskaemberek, kéjes lomha vaggyal nyljtogattak
iitemre szokott kezeiket €s labaikat. Olyanok voltak ezek a kezek és labak, mint
egy afrikai novény hosszi kuszos indéai, melyek végiik fel¢ vékonyodtak, s
melegedd viasztagok gyandnt beleolvadtak a levegd forr6 fényébe. [...]

A fak eldtt, tdg, sima padld volt, azon rohantak a konnyl férfiak. Karjaik mint
vékony angolnak uszkaltak a 1égben, nagy vagyakozassal lengett és nyulott ki az
egész testilk. Es egyszerre csak bereppentek a nok, vékonyak, iidék és rozsa-
szinliek. Hajlott testiik, mint a szélben a vékonyszaru és duskelyhii virdgok. A
férfiak néma megadassal, lenyligdzve nytjtoztak feléjiik a zene csondjében. A kis
harangok kezdtek csilingelni a zene csondjében €s a tancosndk pici porgd labai
jatszani kezdtek a habos, harangos fodrokkal. A fodrok tapadtak ¢s hullamoztak
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selyem - viz gyanant, e fodrok tengere Ontotte el a szinpadot, fiirgén villogtak
kozte a fehér labacskak. [...]

A zene is vorosebb lett, amint 6 (a balerina) besurrant, vords zenében tszni jottek
az 0 mozdulatai. Kéjes leséssel és csalassal nyulkaltak eld és bontakoztak ki e
mozdulatok, mert csodéalatosan be voltak bonyolddva lathatatlan és lathato faty-
lakba. A zene egyre sotétebb, hangosabb lett, a tancosné mozdulatai merészebbek,
szabadabbak. Mint aki kinnal, hdsiesen gy6zné le szemérmét, mindig 0j fatylat
vetve le testérdl; - de a fatylakat nem vetette le, csak mozdulatai lettek egyre
meztelenebbek. A ruhdk, a fatylak buja, b6 aradéssal, zsarnokian 6mdlve, hulla-
mozva usztatva, fojtva olelték a testet, de a test ereje kiaradt az eleven habokbol,
¢s minden kis mozdulat 01j lizenet volt valami belsd, meztelen szépségrdl (Babits:
Novella az emberi husrél és csontrdl 74).

Sejtelmesség (sotét fatylak, beleolvadas), a szinesztézidkban megnyilvanulo diszitettség €s
érzetgazdagsag (sotét, buja zene, vords zene, forro fény), az éllati Osztonre tett utalds (a
macskaemberek szokatlan sz60sszetételben), erotikum (kéjes, lomha vagy), egzotikus hattér, a
hullamzas motivuma (hullamzo fodrok, fatylak, kuszos indadk, st vékony angolndk is), a
viragmotivum (duskelyhii viragok) a tancban az elvagyodast és nemi vagyat kifejezd végtelen
felé¢ lengd karok motivuma mind mesterien egyiitt van a novellarészletben. Az oximoron-
szerll jeloletlen birtokos szerkezet a zeme csondje, valamint a lathatatlan és lathato fatylak
ellentétezd szerkezet a latvany ellentmondasossagra utalnak. Az idézet utolsd részében a
megnovekedett szamu igék €s hatdrozos szerkezetek a tanc dinamizmusat érzékeltetik, s ezen
keresztiil a liiktetd €letre utalnak.

12.8. A divat mint a korizlés kifejezése

Az épitészethez és lakéaskulturdhoz hasonldan az 6ltozkodési divat is a valtozatossagot, fazon
¢s anyaggazdagsagot vonultat fel; anyaga barsony, brokat, selyem, csipke ¢és tiill. A ruha, a
helyszin és az alkalom mindig O0sszhangban vannak egymadssal, s a ruha szinte mindig
kiegészitdje kdrnyezetének.

A pic-nic mar elkezdddott. Vele szemben palmak kozott elrejtve volt a zenekar.
Az ezer gyertya fényét a ragyogd parquette s az Oridsi tiikrok visszaverték. A
fényld fehér alaptol élesen valt el a sok szines ruha (Justh: Fehér lap 64).

Kiilonosképpen Justh és Gozsdu irdsmiivészetében talaljuk szamos példdjat a korabel,
elsdsorban holgytoalettek leirasanak. Justhnal az 6sszbenyomast mindig a feltind kiegészitok,
az ¢€kszerek, virdgok és legyezOk megfigyelése koveti, a részleteké tehat, azaz stilszeriien
szolva a detail-oké, melynek a szecesszio akkora fontossdgot tulajdonitott. Mai befogadd
szamara szalonnyelvi finomkodéasnak hatnak az oly szavak, mint a riviére, soliter, chipre,
opoponax (jelvény, szimbdlum) neglige, de valosziniileg Justh kortars olvasokozonsége
szamara megszokottabb szoéhasznalati fordulatok voltak.

Terka: fehér selyemruha, halvanyzoldes betéttel derekan, amely kiemeli oliv
borét. Nyakan gyonyorli gyémant riviére, fiileiben, karjain nagy soliterek.

Annyi gyémant volt rajta, hogy akar udvari balba is mehetett volna €s - ruhdjanak
nem volt uszalya (27).

Maurice: Hogy is kezdjem csak, igen, egy oridsi gardénia gomblyukaban, gyo-

nyOrli halvany rézsaszinii korall gombok mellén, elragad6o gyongyok mandzsetta-
iban... (28.)
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Igen sok és kivald szinek a szalonban, rozsaszin ¢s halvanykék lampak. Hamis,
utanzott rokokd butorok. Chipre és opoponaxtol (=jelvény, szimbolum) telitett
atmoszféra (31).

Halvany szinekbe oOltoztetett hazikisasszonyok, & la Chaplin kifestve. A maman
nehéz fekete barsonyruha s levagott ujju kesztytk.

Terka gyonyoriien néz ki egy setétveres, gyonyorl csipkékkel diszitett negligeben
(Justh: Parisi naplé 190).

Gyakran a ruhdzati kiegészitOk pars pro toto, rész-egész képzelettarsitdson alapuld szinek-
dochés mindségben tulajdonosaikra utalnak, s mégcsak nem is kozvetleniil, hanem meta-
forikusan. A szines embersokasag egy marionett-szinhdz. A marionett jelzd kell6 ironidval az
ember bab voltara, az ontudat hianyéra utal:

Rengeteg kalapok, toll, legyezok, gyémant 6vek s csatok. Az urakon fehér flanell,
szines ing, nyakkenddk. Akar egy marionett szinhaz (Justh: A pénz legendaja 50).

Oscar Wilde az eziisttel, arannyal, gyonggyel diszitett infansnd toalettjét igy irja le:

Her robe was of grey satin, the skirt and the wide puffed sleeves heavily
embroidered with silver, and the stiff corset studded with rows of fine pearls. Two
tiny slippers with big pink rosettes peeped out beneath her dress as she walked.
Pink and pearl was her great gauze fan, and in her hair, which like an aureole of
faded gold stood out stiffly round her pale little face, she had a beautiful white
rose (Wilde: The Birday of the Infanta 228).

Es a példak még tovabb folytathatok lennének, de talan ennyi is elég annak bizonyitasaként,
hogy a pompdzatos ruhak bemutatasa a leiras iparmiivészetéve alakitjak e részleteket.
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13. Meseszeri és groteszk

A dekadens latdsmod és nyelvi realizdcidja a mesében és a meseszeriiben fordul at
leggyakrabban a morbidba ¢és groteszkbe. Nemcsak a szépiroi stilusban, hanem a képzo- és
iparmiivészetben is megfigyelhetiink hasonlé folyamatot. Beardsley illusztracioi és grafikai
éppen a torz emberabrdzolasuk miatt botrankoztatjadk meg a kézonséget és a miértdket. A
Zsolnay Vilmos tervezte disztanyérok néhany darabjan a dasan indazé ndvényi
motivumokbdl helyenként torz emberfejek bontakoztak ki. A képzOmiivészeti, irodalmi
példak szintén azt a kétpolusu vilagot tiikrozik, melyben a dekorativitas az egzisztencialis
félelmek felejtését szolgalja elsdsorban, leplezi a dezintegralédo vilag kibékithetetlen
ellentmondasait. Vannak azonban irodalmi példék a dekorativitas és stilizacid olyan mértékii
¢s iranyu tendencidira is, ahol a miivész az a archetipusok, szimbolumok és allegéridk gazdag
szovevényén keresztiil a tudatalatti és tudateldtti, az ember allati 6sztoneivel néz szembe. A
szecesszionak éppen a groteszk ¢s morbid dbrazolasmodja az a teriilet, amely a modern ¢és
posztmodern irdnyzatok - mindenekeldtt az expesszionizmus, kontruktivizmus és a
szlirrealizmus irdnyaba mutato jegyeket képviseli. A morbiditas és a groteszk az a terrénium,
ahol a szecesszid hid szerepét leginkdbb megvalosulni latjuk a dekorativ romantika és az
avantgarde torekvések kozott. A morbid tulajdonképpen az élet fondkja, a lathato, strukturalt
felszin alatti lathatatlan konfuz valdsag, létiink kellemetlen, csunya része, ami leggyakrabban
annyira taszitja a miivészt és a polgart, hogy nem is ir, besz¢l vagy olvas rola. Az elfojtasok
révén azonban sokszor még izgatdbba és nyomasztéva valik a lathatatlan, de mégis 1étezo
belsé valosag; s megismerése vonzza a hdsoket. Egzisztencidlis félelmet, elidegenedést és
iszonyt tiikroz a groteszk novelldk egy része, masik része pedig a kegyetlenkedés,
ongyilkossag, gyilkossag illetve haldl témék koré csoportosithatd. Az eldbbi élménykor az
ihletéje szamos Ambrus Zoltan, Elek Artar, Lovik Karoly, Cholnoky, Babits novellanak,
Balazs Béla Kc¢kszakallo herceg varanak ¢és szadmos mas meséjének. Csath Géza
hatborzongatd gyilkossdgai vagy természetes haldlai Poe lélektani és detektivnovelldival
rokonithatok leginkabb.

13.1. Morbiditas és elidegenedés

A morbiditas bizonyos kiils6 vagy belsé tulajdonsagok eltilzasa révén , vagy pedig
latomasként valosul meg leggyakrabban. Ez utébbinak szép példdja Elek Artur Farsang cimii
ars poetica jellegli irdsa, amely az Alarcosmenet cimii kdtetben jelent meg 1913-ban.

Az Elek-novella cime is a viddm tavaszvarasra utal. Kornyezete polgari, egy olasz varos terén
torténik a misztikus tavaszvards. A varos leirasdban feltlinben sok a szecesszids dekorativitast
biztositd elem, a szin- és a hangérzetet szemantikailag asszocial6 targy: palotak, szobrok, dicsd
kovek, keleti alabastrombol, jaspisbol, phrygiai marvanybol faragott kockdk. A mindségjelzok
halmozasa és a zsufoltta teszi a stilust.

A kornyezet gazdagsaga a hds pillanatnyi boldogsadgaval van 6sszhangban, melynek oka egy
palotaablakbol jelzésszertien alaszallo piros rdzsa.

A dalnokhést kigunyold tdmeg a miivészlét meg nem értettségére utal. A dal, amelynek
eldadasara a novella hdse késziil, mar szaz esztendeje érlelddik benne. E mennyiségjelzo
emlegetésével a valdszeriitlen irdnyaba lendiil a torténet. A hds a tdmeg ginyolasaval dacolva
mégiscsak forméba onti gondolatait és érzelmeit, s mikdzben énekel, a tdmeg iranti ellenszenve
egyre enyhiil, a furcsa szornyetegiil fonak figurdk, a bosziiltségig csiklandozo torz alakok lattan
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végil szdnalomma alakul. A novella a maskaras tomeg leirasaban fordul at a részletezo
realizmuson keresztiil a groteszkbe, morbidba.

Az elsdnek fej helyett egy oridsi szemgolyo iilt a nyakan. Valosagos véresre futtatott
voros recézetii fehér golyo, amelynek kozepén a fekete szembogar lassan forgott hol
eldre, hol hatrafelé, meg-megallt, hogy ujra forgasnak induljon, és kdzben, mint egy
fekete tiikor, fényes savokat vetitett a golyo falara. A masiknak feje egy oOridsi szdj
volt, amely ki-kinyilott, be-becsukddott s amelynek szélén az ajak olyanformén
tancolt, mint tréfas emberek homlokan a szemdldok. A harmadiknak feje egy feltort
didnak a rengeteg két fele volt. Csak ha jol megnézte az ember, deriilt ki, hogy az
ami didnak latszott, valojaban a csontburkdbol kifejtett, eleven, mozgd
szaztekervényli agyveld, amelybdl hol itt, hol ott ugranak ki furcsa dudorok, hogy
nyomban leapadjanak, kisimuljanak és egyebiitt dagadjanak ki ujra, és mintha
valahol,a di6 kozepén tliz égett volna és rajta viz forrott volna, paragomolyok
g6z0l6gtek orokke a tekervényekbol. A negyedik maskardnak mar a vallabol nétt ki
piroslon, tomérdek finom csovecskével megkapaszkodva, egy nagy sziv, mint egy
felfajt tomlo, amely hol megpuffad, hol 6sszelohad és a levegd szuszogva szorul ki
beldle. Beliil a kdzépbdl allandoéan olyanféle hang hallatszott, mint a ketyegd oraé
(Elek: Farsang 81-82).

Végezetiil, amikor a maskarak alarca lekertil, a h6s dnmagéaval szembesiil, hiszen mindegyik
alarc mogott sajat képmasa rejtézik. Sz€les érzelmi skalanak, a gyermeki naivsagtol a szorongato
félelemig, a gondolkodd és érzé ember nagyszerliségének jelképeivé valnak a maskardk. Az
emberi 1ét és sors sokféleségének, partikularitdsanak és az azok mogott rejtd egyetemes emberi
vallalasanak szép példazata a torténet, amely stilisztikailag a szecesszios elemeket az
expresszionista, sziirrealizmus irdnyaba mutat6 stilusjegyekkel vegyiti.

Az Elek Artur novelldhoz hasonldan a latszat és lényeg kozotti konfliktust fogalmazza az
ugyanebben az évben keletkezett, s e dolgozatban is mar emlegetett Babits irds: a Novella az
emberi hisrol és csontrol.

Az alapotletet egy akkor viszonylag Ujnak szdmito felfedezés: a rontgensugarzas jelentette.
Lovagh, a novella hése az esztétikai vagy szexualis izgalom bizonyos fokén a szép nét vagy a
tancmiivészeket csonthalmazként, esztétikumuktol, kiilsé szépségiiktél megfosztva érzékeli. E
két novellaban a morbid forrasa leginkdbb az 6tlet kiilonossége, mint sem a nyelvi megformalés.

Mindenfelé, amerre nézett, csupa csontvazat latott. A legkiilonbdz6bb csoportokban,
allva, térdelve, guggolva, ropiilve, tdncolva az ordas, iromba vazaknak egy rettenetes
karnevalja, melyek koriil halk hal6 és atlatszo 1égkor gyanant, alig sejthetden tiszkal
az ¢l6 husnak homalyos emléke. Valosagos dance macabre volt ez: a diilledt bordak,
biitykos tibidk és pisze halalfejek orgidja. Az idomtalan csontok kecsesen hajlongtak,
¢és zorgésiiket szinte lehetett hallani a hazugul édes muzsikdn keresztiil (Babits:
Novella az emberi htsrol és csontrol 77).

A thlz6, szuggesztiv abrazolasmod morbidba atcsapo valtozataval a lirdban is talalkozunk.

crer

gyokérvilag valosagos nylizsgod élolényvilag leképzése lesz. A gyokerekbdl kibontakozd emberek
aktiv hosokké valnak, elsapadnak, ny0szorognek. Stilisztikailag hasonlatok, metafordk révén
valosul meg az antropomorfizald morbid szemlélet:
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De mind a f6ldbe néve

Erds gyokerekkel

Némelyik hadonasz

Els6 labaval

Vagy farkéaval csapdos,

Mig hatso laba, foldhoz szegezve.
Mas gyokerekbdl emberfejek 16gnak.
Eltorzult arcuk

Elsapadt ajkuk

Hanykodik, ny6szorog

Egyik kortilotte novo fiiszalakat ragja le,
Masiknak keze is van,

Ha dongo, ha 1égy, ha erdei pille
Mellette elropiil

Csapdos utana!

Uvoltés, kialtas az erdén
Rémteremtmények allnak az uton:
Fagyokerek

Gyokerekbdl kindvé ember-allat-fejek,
Szornysziilott abrak.

Hangjukat hallom

De mar nem latom Oket.
Eltakartak az erdei viragok.

(Czobel: Az erdd hangja, XIV. - Gydkerek)

Babits Mihdly a 7o a hegyek kozott cimli novelldjdban kiilvilag és ember viszonyaban all be
olyan természeti torvényeknek ellentmondd valtozés, ami a tulzé morbiditds szférajaba rendeli a
torténetet. A félelmeteshez vald vonzodas attitiidje rendkiviil jellemzo az idézendod részletben: a
tiltott hely, esemény vagy személy egyszerre vonzza ¢és taszitja is a host. A novella a szubjektiv
latdismodot oly modon érzékelteti, hogy az olvasd szdmara egyértelmii, hogy a Pici-td és
kornyéke teljesen masmilyen, mint amilyennek a hos latja. A fenyegetden félelmetes t4j tehat az
identitasat vesztett szubjektum lelki gyotrelmeinek objektivacidja. Az idézetben amelyben
szamos jelzd €és fonév e bizonytalansagéra utal (mint példaul a varatlan, megmagyarazhatatlan,
szorongas, rémiilet, izgalmak, stb.), a titkos meleg megszemélyesitd erejii szinesztézia az
egyetlen feltling stilisztikai megnyilvanulas:

A Pici-t6 vératlan megpillantasa valami megmagyardzhatatlan borzongést kelt benne.
Igen! boldogsadgot ¢és hatarozott ..merést, de ugyanakkor ¢és éppen azért
legy6zhetetlen szorongast €s rémiiletet is... Mar maga a titkos, megszorult meleg,
amely ebben a volgyben fogadta, vonzotta és visszataszitotta egyszerre; szédiilt, s
ami néha, nagyobb izgalmakban szokott vele megtorténni, a gyomrdban valami
émelygést érzett; azt hitte, nem birja ki egy pillanatig sem, de ugyanakkor semmi
nagyobb vagyat nem érzett, mint hogy kozelebb nyomuljon és leheveredjen a to
sz€lén, vagyott erre, mint valami tilosra, s kdzben azt gondolta, hogy futnia kellene
innen, teljes sebességgel, €s hatra sem nézni... (Babits: T6 a hegyek kozott 373).

Az elébbi elbeszéléshez hasonléan, ahol a kisérteties hely a természet egy darabja volt, a
kovetkezOben a kert, az ember teremtette természet tolti be ugyanazt a funkciot. A T6 a

hegyek kozott cimili novellaban, akarcsak A torony arnyékaban a t4j furcsasagai - egy meg-
bolydult vilag €s szubjektum kivetiilései - tragédiat anticipalnak.
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A kert szimbolikus funkcidit a viragmotivumok kapcsan kiilon fejezetben emlegettem mar. E
fejezetben szerepeltetett példaimban a kert Gjabb jelentéssel boviil, a morbid, a félelmetes érzések
¢s tragédiat hozo érzelmek jelentéshordozoiva valik:

Ez a kert szinte hipnotikus hatdssal volt redm. Probéltam téle megszabadulni, mas
helyet keresni magamnak; de a vége mindig csak az lett, hogy visszatértem a torony
elotti térségre, €s ott liltem a hangtalan kacagasu, eszeveszett pompaju viragok
kozott, a zsongo fények kisértetes aramaban. Nagy napraforgok ingattdk mogottem
bolondos sarga tanyéraikat, s a kék kardk szines tiiveggolyoinak csillogasan
megcsuszott ¢s megszEdiilt a tekintet [...] (Babits: A torony arnyéka 178).

A kert hipnotikus ereje nem all példa nélkiil a magyar irodalomban, gondoljunk csak Csath Géza
A varazslo kertje cimli novelldjara. Hangot €s latvanyt kapcsol Ossze a hangtalan kacagasu
virdgok szinesztézia, amelynek stilushatdsat egy oximoronos szerkezet is fokoz: hangtalan
kacagads. - A tovabbi szoképfajtak, szinesztézidk mellett (zsongd fények, megcesuszott,
megszediilt tekintet) a masik, e részletet szervezd stilusalakzat a megszemélyesités, melyet
eszeveszett pompaju viragok, fejiiket ingato, bolondos tanyéru napraforgok példaznak.

A torony arnyékaban, akarcsak az el6bb idézett Babits novellaban - paradox modon - €ppen a
deli veréfény valik kisértetiessé, ami a latszat és valosag 4athidalhatatlan ellentmondasat még
hatésosabban fokozza:

Amint a dél kozeledett: mind kisértetesebb lett a hatds.Igen: kisértetesebb. Nem vett
O6n még soha észre, uram, hogy a déli 6rdkban van valami éppen olyan kisértetes,
amint az ¢jféliben? Minden eliil ilyenkor, minden csondes lesz; valami nagy
véarakozas nehezedik az egész vilagra. Eppen olyan némasag lesz, mint éjfélkor.
Félek: szinte a I€legzetét is visszafojtja a természet. S a nap iszonyu vildgossdga nem
kisebbiti a kisértetes hatast; még ellenkezdleg! Minden, minden meg van vilagitva;
nincs buvohely sehol, nincs menedék [...] (Babits: Torony arnyéka 180).

A veréfényben a barsonyos sotétség puha sisakként boritja el a hds agyat, amikor a meg-
magyarazhatatlan egyszerre érzékelhetévé valik: a torony drnyéka mads iranyba dolt, mint ahogy
az optika torvénye szerint d6lnie kellett volna. A jelenség szimbolikus, azt érzékelteti, hogy a
szazadvégi ember képtelen a vilag Osszes jelenségére tudomanyos magyardzatot adni s ez
elbizonytalanodasanak egyik oka, mésszoval annak felismerése hogy az abszurd is 1étének része:

...Jatom a megmagyarazhatatlant: a kiilonos arny¢kot...

Nem tudtam a dologra masként gondolni, mint valdsagra, €s titokban valami
rettentett és vonzott, hogy Ujra lathassam (Babits: A torony arny¢ka 181).

Akad olyan példa is, ahol ezt az 6si félelmet buja szexualitds tesz ambivalenssé, s a félelmetest
egyidejlileg vonzéva. Az érzelmek daltaldnos érvényliségét a mitologiai hattér még inkabb
fokozza:

A szornyetegek véres mulatsaga, a lanyok testei, a kentaur-asszony, az erddség
rengeteg zagasa, ¢jjeli madarak €s messze allathangok, az azott, szerves szag, sima
combok, vad visitasok ¢és kéjes lihegések, egyetlen szétvalaszthatatlan tomegként fott
és erjedt az agyaban. Es minden, minden, egész viliga, egész valdja bele
csomoésodott ebbe a rengeteg kéjes mamor €s émelygés-csomoba: és ami azonkiviil
volt, emlékek, multak, banatok, messzeségek, mintha eltiintek, testetlen dlomma
foszlottak volna mind... (Babits: Mythologia 160).
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13.2. Halal és morbiditas

Mar az elébbi Babits-novellak kapcesan emlitettem, hogy a hatborzongato, kiilonos jelenségek
altalaban tragédia elézményei, a haldl eldjelei voltak. Vannak azonban olyan miivek is, ahol a
hés teljes tudatat az erdszak szenvedélye hatja at. Kiilonosen Csath Géza novellai sorolhatok
ebbe a kategoridba, ahol a gyilkossag vaslogikdval bemutatott torz lelki folyamat kdvet-
kezménye. Az erdszak lélektani eldzményeinek aprolékos részletezése Csath irdsmiivészetét
Edgar Allan Poe hatborzongatd torténeteivel rokonitja. Olyanokra gondolok, mint 4 voréds
halal dalarca, A kut és az inga, Az aranybogar, A fekete macska. Csath A béka cimili novellaja
példaul a halalfélelem borzalmait egy béka irant érzett undorral €s iszonyattal azonositja. A
fesziiltséget az is fokozza, hogy a novella végéig nem deriil ki, hogy a béka irant taplalt
irtézat és félelem, nem csupan hiedelem, azt a novella befejezése: a hds feleségének a haldla
is bizonyitja. A kovetkezOkben idézett részlet jol bizonyitja azt a fajta aprélékossagot, az
abrazolas olyanszerli pszicholdgiai - tapasztalati hitelességét, amely a Poe novelldkat is
jellemzi. Ezt a hatast altaldban rovid mondatok ismétlésével éri el a szerzd, amelyeket csak
ritkén szakit meg egy-egy hosszabb, hasonlito mondat (Mintha...): a pontossagra és arnyalasra
val6 torekvés eszkoze. Edgar Allan Poe versében a holld latvanyatol valdo megszabadulas
valik lehetetlenné (The Raven) a Csath novelldban a hang allandosulasa a kisértd motivum:

A hang ismétlddik. Erdsebben és erdsebben. Hallatara idegei minden szalat elallja
a rettenet ¢€s kin. Valami ivoltd, panaszos, hivo és fenyegetd hang, amelyet majd
végtelen messzeségbe, majd kozvetlen kdzelemben hallok, mintha az d4gyam fa-
jabol és a szobabutorombdl aramlana felém.

Mintha egy haldlra kinzott kicsi gyerek nyodszorogne. Mintha valami kitépett
szarnyu vén bagoly iivoltene az ¢jszakaban az elmulésrol.

Es a hang nem sziinik. Rovid sziineteket tart. Majd folyton erésddik, rémiile-
tesebbé, fajdalmasabba valik.

Az egész teste csupa hideg veriték. Folugrom az 4gybol, gyertyat gyujtok, azutan
rohanok vele, szobarél szobdra. Megéllok. Hallgatozom. A hang egyszer
tavolabbrol, masszor kozelebbrél hangzik. Reszketve és fiilelve sietek ijra meg
ujra keresztiil a szobakon. Mintha a hang a konyhabol jonne. Valéban, mikor
kiléptem, betoltotte az egész konyhat ez a nydgd, pokolian nydvogd, vartyogd
hang (Csath: A béka 48).

A halal feldolgozhatatlan, a hést oriiletbe kergetd élmény Csath A fekete kutya cimii no-
vellajaban, ahol egy halott fi képe egy beteges kutydban ¢l tovabb. Az apa hasonlosagot
fedez fel az egykor beteges fia és a kutya kozott, ez az oka annak, hogy a jegyzd gyilkosava
valik, miutdn az - e rogeszmérdl mit sem sejtve - elrendeli a beteg kutya lelovését (4 fekete
kutya). A Witman fiuk pedig, elébb a padlason egy bagoly halalra kinzasaval kisérleteznek,
majd 6zvegy anyjukat 6lik meg hidegvérrel (Csath: Anyagyilkossdg). A novella a strindbergi
¢és freudi gondolatok kontextusdban értelmezhetd igazan. Csath irdsaiban kiilonben a porosz
nevelési rendszerben felnovo gyerekek gyakran szadistdk, felakasztjdk jatszotarsaikat, a ndk
pedig gonosz varazslat alatt élnek. E gyerek- és nétipus taldlkozasanak lehetiink tanui az
Anyagyilkossag cimi novellaban is.

A groteszk, a morbiditds még a szecesszios latdsmod sajatossaga, a kegyetlenkedés, az
erészak mar egy olyan szféra, mint ahogy az példaimbdl is kideriil, ami téma, latasmod, stilus
vonatkozéasaban egyarant atlépi a szecesszios kereteket és a modern egzisztencializmus ira-
nyaba mutat, ahol a tragédiat mar nem ellensulyozza a dekorativitas, nem stilizalja a lirai
szemléletmod.
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Dolgozatom témdjahoz igazodva, a szecesszids latasmod és stilus keretein beliill maradva
feltétleniil meg kell emlitenem a morbiditds Turcsanyi Elek irdsaiban fellelhetd példait.
Turcsanyi Elek tudatosan vallalja a zlirzavart, az eklektikus kdoszt, ami az egzotikum, a
transzcendens, vizionalt vilag, a mese és legenda vilaganak kedvelésében nyilvanul meg, amit
0 jelszbszertien a ,,semmi se idegen télem, ami idegen télem” mondatban fogalmazott meg
(Szilard 1984: 11).

A borzongatd nekro-kultusz egyrészt a kozel-keleti haldlirodalomban, masrészt pedig a
romantika misztikusabb irdnyzataban keresendd. 1908-ban Baldzs Béla megjeleniti az
eklektikus filozofiai alapt miivészetfilozofiajat (halalesztétika), amelyben a halalnak kézponti
szerepet juttat: a miivészet ,,az életsziget kiilsé partjara alljon... hogy sarkat a halal vize
mossa, mert csak ebben az esetben foghatja f6l az élet intenziv dntudatat” (idézi Szilard 1984:
8). A kortars német és osztrak koltok koziil Hoffmannsthal, Schnitzler, Rilke miiveiben
szamos helyen a fenyegetd vég az ¢let linneplésével fonodik Ossze. A megujulas és halal
sajatosan szecesszids szimbolikajaval mar a virag és tavasz motivumnal szoltam, ott azonban
az atesztétizalt halalélmény hangsulyoztam.

Az angol irodalomban a morbidnak, ,,a szellem-torténeteknek komoly hagyomanya van, az
un. ,,ghost story”-k a goétikus regény (Gothic novel) borzalmas elemeit hasznaljak és ele-
venitik fel 1dérdl idére. Edgar Allan Poe halott-témdju versei és hatborzongatd torténetei
(thriller-jei a mai szoéhasznalattal élve) szintén ebbe a hagyoményba épithetdk be. A
szellemtorténetek tulajdonképpen azokkal a miivekkel tartanak rokonsagot, ahol egy személy
tudathasadasos médon két ellentétes jellemet, lelkivildgot és habitust 6tvoz. A skrizofén
hosok kozott Stevenson Dr. Jekyll and Mr. Hyde (1886) hosét, Oscar Wilde Dorian Grayét,
Babits Golyakalifdjat emlithetem, mint legismertebbeket (Ellmann: 1987). Néha azonban a
szellem morbiditasa groteszkké, szanalmassa, erétlenné valik, mint példaul a Canterville-i
szellem Oscar Wilde meséjében (The Ghost of Canterville).

A tovédbbiakban azonban a haladl morbid, groteszk, elkeriilhetetleniil misztikus élményeit
példazom. Turcsanyi Elek 4 siivegcukor parasztok cimii novellajaban a falusi boltos 6nmagat
latja meghalni, akarcsak Szomory Dezs6 hdse a Level a halalbol cimii novellaban, mely fan-
tasztikumot, pszichologikumot ¢és liraisdgot vegyit miivészien. Egy masik elbeszélésen az
estét a temetés fogalomkdrébe rendelhetd szavakkal irja le a szerzd: a nehéz karpit, faradt
kriptalang, fiilledt nyugalom, foszforos szem, titokzatos Oszi koncert, csapongo denevérek
jelzds szerkezeteket a fizikai torvényszeriiség végérvényességét tiikrozé mozgast jelold igek
egészitenek ki: zuhan, csapodik. A jelzOs szerkezetek és az igék egylittesen a fatumszeriiséget
hangsulyozzak:

S ha az esték nehéz karpitja lezuhan, s rendre kigytlnak s marvanyos 1épcséhdzak
faradt kriptalangjai, nehogy azt hidd, hogy 6t nézve valami nalam fiatalabbra
gondolok. Ha éjszakaink fiilledt nyugalmat a foszforos szemli macskak titokzatos,
0si koncertje felveri; ha az udvaran ilyenkor szélesen csapongd denevérek abla-
kom iivegéhez kocddnak, s koriilrepiilve szobamat meghordozzak folottem sotét
oduik szellemét - nehogy azt hidd, hogy valami nalam fiatalabbra gondolok (101).

Turcsanyi Elek betegesen vonzddik mindahhoz, ami életidegen, s valamennyi torténete,
mégha idillnek indul is, fatalisan misztikus tragédidba csap at. A Halott Valdemar lelke
témajaban, stilusaban is a mesterkélt, erétlen szecesszios irasmiivészet mintapéldanya lehetne.
Turcsanyi mesterkéltségét, keresettségét névvalasztasa is sugallja. Gondoljunk csak
Polikarpra (Vajon igaza van-e Polikarpnak), vagy Valdemarra (Halott Valdemar lelke),
melynek elsé bekezdése igy hangzik:
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A szobat nehéz hullaszag toltotte be és gomolyogva hompdlygd kodok 6blos lila-
sdga. Az ég peremén a felhdk is lila sdvokban rendezkedtek el, és Valdemar, aki
vilagéletében bolondja volt a lila szinnek, gyonyorkodott. Eszébe jutottak a lila
nyakkenddk szeszélyes arnyalatai, elvonultak eldtte katonas tisztelttel [...]. Bus
tekintetébdl romba doltek a fantasztikus zenepalotdk és a szeszélyes hajladozast
hangulat-arabeszkek (110).

Az idézetben szembedtléek az olyan szinesztézias szdkapcsolatok, mint a nehéz hullaszag,
0blos lilasag, az olyan teljes metaforak, mint a jeldletlen birtokos Osszetételii zenepalotak
vagy hangulatarabeszkek. A lila szin gyakori feltlinése természetes €s ember-teremtette tar-
gyak jelzdjeként szintén jellemzd: lildk a felhdk, a kodok és a nyakkendd. A lila nyakkendd a
magyar olvasoi tudatban az egyik legszebb magyar szinesztéziat asszocialja Toth Arpadtol (4
kéruti hajnal). A lila arnyalataiban vald passziv gyonyorkodés attitidje szintén sajatos maga-
tartasra utal. Az idézet utolsé mondata a miivészi nyelv lehetOségeinek hatartalansagat pél-
dazza, hiszen a tekintet csak metaforikusan donthet barmit is romba, s a kiilonben szecesszios
képzo- és iparmiivészetre jellemz0 szeszélyes hajladozasu arabeszkek itt a hangulatra utalnak.
Az analogia nyilvanvald, az érzékeny ember szeszélyes, szecesszids hangulatat jellemzik a
képzémiivészetbol kolcsonzott szavak. A kerek magéanhangzok topzodasa a gomolyogva
hompolygo kodok jelzdi értékli hatdrozds szerkezetben valdban a hompolygés képzetét
erdsitik.

A morbiditas €s halal fatalisztikus 1égkore lengi 4t Balazs Béla Kékszakallujat, Czébel Minka
Donna Juanna cimii dramai kolteményét is (Jenei 1995: 155), de e témaban legmesszebb talan
mégis Oscar Wilde Saloméja jut el. A megrogzott sziizesség szimbolumat, Salomét csupan
Kereszteld Janos lobbantotta szerelemre, akit viszont életében nem hodithatott meg, Herddias
gyenggéit kihasznalva tancaért cserébe Salomé Kereszteld Janos levagott fejét kovetelte, hogy
legalabb holtdban megcsokolhassa. A morbiditast a dekorativ szecesszids elemek variativ,
Enekek énekére emlékeztetd technikaja ellensulyozza, melyben szimbolikus szerepet kap a
fehér, az eziist, a fekete és a voros szin:

A huge black arm, the arm of the executioner, comes forth from the cistern,
bearing on a silver shield the head of Jokanaan.

Salomé: Ah, thou wouldst not suffer me to kiss thy mouth, Jokanaan. Well! I will
kiss it now. I will bite it with my teeth as one bites a ripe fruit. Yes, I will kiss thy
mouth Jokanaan. (...). Ah, Jokanaan, Jokanaan, thou art the only man that I have
loved. All other men are hateful to me, But thou wert beautiful! Thy body was a
column of ivory set on a silver, socket, it was a garden full of doves and of silver
lilies. It was a tower of silver decked with shields of ivory. There was nothing in
the world so white as thy body. There was nothing in the world so black as thy
hair. In the whole word there was nothing as red as thy mouth. (...). Well, I know
that thou wouldst have loved me, and the mystery of love is greater than the
mystery of death. Love only should one consider (552).
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13.3. Atesztétizalt halalkultusz

Az elébbi fejezetem példai bizonyithattak, hogy a haldlélmény morbid véltozata a groteszkhez
hasonldan szerves része a szazadforduld irodalmat és képzoémiivészetét athato latasmodnak.

A halalélménynek azonban ¢l egy masik, lagyabb, atesztétizalt valtozata is, ami legalabb annyira
jellemz6, mint az elobbi. Ady halalversei a legnivosabban képviselik ezt a fajta lirdt a magyar
irodalomban. Prézaban a szecesszios atesztétizalt haldlélmény egyik iskolapélddjanak Csath
Géza Eroica cimili novellajat tartom, az elegdns meghalas torténetét. A kultiremberhez méltd
moddon leélt élet utolsé monumentuma a halal, ami tehat az élet része, s éppen ezért sziikségszeri
méltosaggal megélni.

A haldokl6 bard, akinek életébdl csak hetek voltak hatra, egy elegans gyogyfiirdd tarsasagaba
vegyll az életkivancsi lanyok kozé. A hattér kellékei sajatosan szecesszids miiviségre, mes-
terkéltségre utalnak, verandan balozé betegek, kékes fényli ivlampak, szeptemberi, kora 6szi kod,
szines levego, hideg fényben (szinesztézia) csillog6 néi vallak, voros villamos (alliteracio) korték
ontotta fény, parflimillat, s a baré maga, akinek szemei antropintol csillogtak.

A hos végigtancolja az €jszakat, s hajnalban, szinte a tanc kozepette hal meg. A halalba tancolés
Osi misztikdjat fedezhetjiik fel e motivumban, amihez szecesszios kultur- és ido¢lmény tarsul. A
bard egy francia verset mormolt, kés6bb Baudelaire egyik versét idézi Csath. Zeneélményre utal
nem csupan maga a cim, de a divatos miifajok: a Chopin-mazurka, a kedves valcer és a
ciganyzene emlegetése is, valamint a zene targykorébe tartozo szavak:

A bard bolcsebb volt. Mintha filozofalas nélkiil, sztonszertien rajott arra, hogy meg
kell halni, és hogy szépen kell meghalni. A szép halalt nem a kadétiskolaban tanulta
a tanaraitdl. [...] Ez a kérdés tisztdn zenei €élményei révén vetddott fel benne.
Valamikor Bécsben és Pesten sokat jartak az Operdba, és nem egy ¢éjjel mint fiatal
tiszthelyettes almodta, hogy 6t, mint Siegrfriedet temetik. Ezer tagi zenekar orditd
fortissimdja siratja a vasba 6ltozott orias host, €s a lovat fekete posztoban vezetik
(Eroica 101).

Az esztétizald tragikum a novella egyik rétege. A masik a tudomanyosabb, kevésbé érzelmi
szemléletet tiikr6z0, naturalizmusba athajlo stilusban olt testet. Csath nemcsak a zene és az iras
mivésze, hanem az emberi test doktora is, aki helyenként a laikus olvasdé szamara a morbid

crer

részletében:

Igen, 4t fogja 6lelni sorvadoz6 izmaival, amelyben a rothad6 vér méar mind lassabban
kereng. At fogja olelni iide fiatalsigukat, az & halalba mené testének megmaradt,
roncs, hazug vagyaival... De 0k ne sejtsék, hogy egy szerencsétlen ember tancolja
velok a haléltancat (Eroica: 100).

A morbidnak mondhato részlet azonban a novella elegans, finoman melankolikus hangvételét
nem nyomja el. A természeti elemek: a didergd fak, a tavat megiil 0szi para, a hajnal csupan
jelzésszertien utalnak a halal bekdvetkeztére.

A haldl morbid ¢és esztétizalt valtozata tehat a szdzadforduld magyar szecesszids irodalméanak
jellegzetes témaja volt. Az angol irodalomban a morbiditast Oscar Wilde Saloméja jelenti; az
amerikaiban Edgar Allan Poe versei az esztétizalo, novelldi pedig a téma morbid varidnsat
képviselik.
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14. Kovetkeztetések

A magyar és az angol szdzadfordulds szépirodalmi szovegekben a szecesszios stilust vizs-
galva megallapithatd, hogy az egyes szdvegeknél magasabb szintet képviseld szecesszios
diszitettség szamos témakor szerint csoportositva mutathatod be, s alkotd elemei nemcsak a
diszitettséget szemantikailag kozvetitd elemek (jelzds, hatdrozos szerkezetek), hanem szoveg-
szerkesztési eljarasok (stilizacid, indazas) is. A diszitettség mindkét irodalomban kimutathato,
az angolban azonban (pl. Wilde-nal) sokkal oncélubb ,,az aranykdvekkel ékesitett stilus”,
mint a magyarban (pl. Justh-nal), ahol a diszitettség funkcionalisabb, az élet gazdagsaganak,
valtozatossaganak nyelvi- stilaris leképezése.

A szecesszios flora- és faunagazdagsag, az érzéki érzetek halmozasa valamint a talflitott
erotika mindkét irodalomban jellemzi a stilust, talan azzal a kiilonbséggel, hogy a szere-
lemabrazolasban az erotikum durvabb megjelenitésére az angolban sokkal tobb példat
talalunk, mint a magyarban. A természetleirdsok a magyar irodalomban sokkal szervesebben
¢épiilnek be egy cselekmény hattereként vagy egy szubjektum érzelmeinek kivetiiléseiként az
egyes irodalmi miivekbe. Az angolban a természet annyira miivi és stilizalt, hogy sokszor
nem ¢érziink szerves kapcsolatot a cselekmény ¢€s a td) megjelenitése kozott. Wilde-nal
gyakran a flora és fauna olyan egyedei jelennek meg amely csak az emberi képzeletben
¢lhetnek egyiitt, a valosagban soha. A novényvilag még egyedeiben is szdmos egyezést mutat:
a rézsa, a liliom, az orchidea, s részben a napraforgd is mindkét irodalomban kedvelt
szecessziOs viragfajta, a makvirdg, a 16tusz, a hunyor, a babér €és az alo¢ elsésorban angol
viragok, s féleg az angol szdzadvégi irodalomért lelkesedé Babits nyoman bukkan fel a
magyar koltészetben (Babits: Ballada Irisz fatyolabol, Himnusz [riszhez).

A pava hasonloképpen az angoloknal volt népszeriibb, s nem véletlen, hogy Babits 1920-ban
Pavatollak cimmel jelentette meg azt a miforditas-gylijteményét, amelyet ,koltdi vazlat-
konyvnek”, ,stilustanulmanyok gyljteménynének” nevez, s melyben szdmos Swinburne-
Wilde-verset is kdzz¢ tesz sajatosan babitsi varidcidban.

Az angol szecesszios szEpirdi stilus szinhatasaban joval harsanyabb a magyarnal. A voros €s a
fekete valamint az arany és az eziist dominancidja miatt élénkség és csillogas jellemzi. A
magyar szecesszio szinhasznalataban joval tobb a visszafogottabb szin, mindenekel6tt a fehér,
a krém, a lila és a hideg szinek: a kék és a zold.

A kontirok elmoséasa a kod- és a fatyol-motivum, a minthdakkal bevezetett hasonlitdo szer-
kezetli mellékmondatok szintén a stilus magyar valtozatat jellemzik elsésorban.

A szin és a fény-arnyék hatdsdban tetten érhetd kiilonbség véleményem szerint szemlélet-
modbéli eltérésekre vezethetd vissza. Az angol dekadensek a francia példaképeikhez hason-
l6an hatarozottan elkiiloniilnek a hivatalos irodalom tobbi irdnyzatatol, ontudatuk az ex-
centrikus polgarbotrankoztaté attitlidokig fokozodik. Magatartasmodjuk, életforméjuk ugyan-
azt a feltinési-vagyat fejezte ki, akarcsak szépirdi stilusuk. Irodalmi hdsiik a nagyvilagi
dandy, aki vagy az arisztokracia, vagy a fels6 kozéposztaly képviseldje, gyakran érzékeny
miivész-ember vagy legaldbbis miivészkedd amator.

A miivész-téma a magyar szépprozaban is megszaporodik (Ambrus: Midas kiraly, Solus eris,
Brody: Szinészvér, A nap lovagja), de a magyar szecesszios stilus visszafogottabb szinei, kod,
arnyék és fatyol-kedvelése, almot és valdsdgot Osszemosod latdsmodja egyfajta altalanos
emberi elbizonytalanoddsnak a stilusban megnyilvanuld jele. A magyar szecesszios hos
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Dorian Gray-jel ellentétben nem sajat hamis ¢életfilozofidjanak lesz az aldozata, hanem
kornyezetének, amely a h6shoz méltatlan s elgancsolja 6t életcéljainak megvalositdsdban. A
realitas kisszerlisége teszi a hdsoket is megalazottakka ¢és kisstilliekké, illuzidtlan bele-
nyugvokka vagy tragikus aldozatokka. Noha taldlkozunk spleenes, kidbrandult arisztokrata
hoésokkel is (Justhnal, Brodynal, Gozsdunal), mégis gyakoribbak a lecstuszott dzsentri-hésok,
az elszegényedett polgarok, a mardl-holnapra tengddd iparosok és szellemi foglalkozasuak,
akik mind az 6ket koriilvevd valosag foglyai valamilyen formaban.

A szubjektum Onmagéra figyelése, befelé¢ fordulasa, a cselekvés helyett a cselekvés-vagy,
valosagos célok helyett az illuzi6 a magyar irodalomban nemcsak stilisztikai (diszitettség,
¢érzetkultusz, nomindlis stilus), de miifaji kovetkezményekkel is jar. A lira és proza egy-
mashoz kozeledése, a lirizalt proza sajatosan magyar, azaz valoszintileg kozép-kelet eurdpai
irodalmi jelenség.

Az angol irodalomban a befelé¢ fordulds, a tulfinomult megfigyel6-képesség nem a proza
lirizal6dasat eredményezi, hanem egy olyanfajta spekulativ miifajhoz vald kozeledést,
amilyent Walter Pater Marius the Epicurean cimi esszéregénye képvisel. Itt jegyzem meg,
hogy a modern magyar essz¢ miifaja szintén angol Osztonzésnek koszonheti 1étét irodal-
munkban Babits essz€irdi tevékenysége révén. A nagy multu hagyomanyokra visszatekintd
leirast, novellat, elbeszélést mozaikszeriien 6tvozd angol tipusu esszét Babits honositotta meg
a Nyugat hasabjain. Egy korai, a Nyugatban megjelent Babits-tanulmany A4 szagokrol és
szinekrol sz0616 esszével kapcsolatban Ignotus ,,angolos pedantériat” emleget (Nyugat 1909.
II. 97. 1. idézi Gal 1942). ,,Babits hatasa tjabbkori irodalmunkra [...] két tertileten mutatkozik
meg: az esszében ¢és a miiforditasban. A reformkor és a kiegyezés-korabeli magyar irodalom
nem honositotta meg a nyugati értelemben vett esszét, a francia essai-t vagy az angol essay-t;
nalunk még a szdzadfordulon is (gondoljunk csak a legnagyobbra: Péterfyre) tanulmanyt vagy
értekezést irtak. Babits Swinburne-esszéje ota lehetett nalunk egyes szam els6 személyben
tanulmanyt irni” (Gal 1942: 77).

Az angol dekadens prozat képviseld esszéregény €s miivészregény miifaja mellett meg kell
emliteniink a példazat-jellegli mese miifajat. Az angol irodalomban ezt a mifajt Wilde meséi
képviselik (4 grandtalma haz kilenc meséje), a magyarban Czobel Minka Két aranyhajszal
cimii meseregénye valamint Balazs Béla intellektudlis meséi €s mesedramai.

A mese fantdzia-sziilte, gazdagon diszitett helyszinei a mivészi dekoracids-kedvnek, a
groteszk ¢és morbid abrazolasmodnak biztosit mifaji keretet, s éppen ezért valhat a
szecesszids irodalom jellegzetes miifajava mind az angol mind a magyar irodalomban. A
modern elidegenedett ember szorongasainak felolddséara sziiletik a mese megujitott, modern
valfaja, amely gyakran jatszodik kinai, indiai, néha reneszansz kornyezetben. A szecesszids
drama iskolapéldajat képviseli a divatossa valt bibliai témat feldolgozé stilizalt, morbid-
elemekkel bovelkedé Salomé. A Salomé téma népszerli vandormotivumma valt a szecesszids
miivészetek mindegyik agdban (zenében, festészetben, balettben és szamos nemzeti
irodalomban is).
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14.1. Genetikus és tipologiai kapcsolatok

Egyazon stilus, jelen esetben a szecesszid két irodalomban vald megjelenési formait, saja-
tossagait vizsgalva megallapithatjuk, hogy a tipologiai azonossagok (azaz a nem kontaktus
révén, csupan alkotas-l¢élektani analogidkkal, hasonlo jelenségek) ohatatlanul interferalnak
genetikus, konkrét érintkezésen alapuld hasonlosagokkal. Genetikai és tipologiai egyezések
interferalasar6l DuriSin igy ir: ,,Nincs olyan tipoldgiai kongruencia - féleg ha az eurdpai
irodalomrol van sz6 -, amelynek esetében teljes bizonyossdggal kizarhatnank valamely koz-
vetlen vagy kozvetett kontaktus esetleges hatasat; masfel6l viszont minden genetikus eredetii
kongruencia egyszersmind tipoldgiai is, mert feltételezi, hogy az a talaj, amelyben az
importalt Ujitds gyokeret ereszt, bizonyos modon mar eld volt készitve” (1977: 41).

A XX. szédzad elején az angol irodalom legalaposabb magyar ismerdje és népszeriisitdje
Babits Mihaly, akinek tollan gyakran sziiletnek 0jja az angol viktoridnus-versek, igy sok
Wilde- ¢és Swinburne-kdltemény is. Babits az angol dekadensek koziil Oscar Wilde
koltészetével ismerkedett meg legkorabban, akinek verseit mar szekszardi korszakaban
forditotta (Gal 1942: 44), s foleg elsé két verseskotetében (1904-1915) érezhetdk angol
impulzusok. Babits Wilde-forditdsokat 1916-ban publikalt el6szor, masodizben pedig a
Pavatollak cimii forditaskotetében, amelyrél Toth Arpad igy irt a Nyugat hasabjain: ,,Babits
forditas-kotetének két legszebb darabja Tennyson Lotuszevdinek s a Wilde Charmides
magyar megszolaltatdsa.... A mézzel folyo tennysoni koltészetnek s a dragakdvekkel csillogod
wilde-1 mlivészetnek tokéletes kozloi ezek a forditasok, noha benniik bant legszabadabban a
forditoi eszkozokkel Babits. [A Charmides] csupa rengés €s csupa kedv €s iz. Szebb magyar
atiiltetése nem képzelhetd el ennek a versnek. Az eredetit nem koveti nyomrél-nyomra, de
csak apro valtoztatdsai vannak, éppen ezzel vélik az eredetivel egyenranguva. Az eredeti
vessz6i helyett pontok jelennek meg, rovid mondatok: mozgalmassag. Erdekes tulajdonsaga,
hogy egy-egy elhanyagolt jelz6t pedansan észbe tart s utdobb felhasznalja. S mindezenkdzben
a Babits kiilonds, olvatagzenéjii nyelvét halljuk, édesen daramld szeszélyes fordulatait,
melyektdl az eredetinek itt-ott mereven hat6 sorai is atlelkesiilnek.” (Nyugat 1920 zii. 212. 1.).
Karpati Aurél Babits ,,atkolté miivészetét” emlegeti (Karpati: Babits életmiive €. sz. 64), s
valoban kivételes tehetsége miatt - Babits sajatos rugalmassaggal értelmezi a forditast, s a
nyomok inkabb a koltemények atmoszférajaban, formai sajatossdgaiban érhetdk tetten.
Pavatollak cimi kotetének bevezetdjében igy hatirozza meg az eredeti miivekhez vald
viszonyat: ,,Pavatollakkal ¢keskedem... Ez a legjabb verseskonyvem: csupa idegen vers.
Mégis az én konyvem ez igy egyiitt: Babits-konyv, semmi mas. Nem ,,reprezental” ez semmit,
semmiféle ,,idegen koltészetet.” Legfeljebb magam inaséveit. [...] Egy részét csak azért
merem miiforditasnak nevezni, mert eredetinek nem merem. Mikor Dantét vagy Shakespeare-
t forditottam, a muforditds minden igényeit ki akartam elégiteni. De ezeket a verseket
magamnak csinaltam. Tanultam rajtuk. Probalgattam: ez a hang, az a hang, hogy hangzik
magyarul” (Babits: Pavatollak 5). Ez a vallomas és a leforditott, atkoltott versek igényes
bizonyitékai annak, hogy egyik irodalom hogyan hathat termékenyitdleg egy masikra, hiszen
barmely irodalom miiforditas-miivészete a nemzeti irodalom szerves része, s nem kezelhetd
masodrangt koltéi produktumként. A teremtd, alkotod atvételérdl, két irodalom miiforditdsok
révén torténd érintkezésérdl elméletibb megfogalmazasban DuriSin Babitshoz hasonloképpen
vélekedik: ,,Egyébként az a tény, hogy idegen impulzusokat és miivészi értékeket recipial
alkot6 moddon egy ird, ha sziikségszeriien az egyéni invencié hidnyanak a jele, hanem
ellenkezoleg: lehet éppen a sajat miivészi erd bizonyitéka. Az irénak azt a képességét mutatja,
hogy kiilonféle produktiv impulzusokat tud szervesen felhaszndlni, a mialkotas
szempontjabol pedig a sokrétliség, a differencidltsag és a gazdagsag egyik ismertetd jegye
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lehet [...] Egy nagy tehetség szdmdara van mit hozzatennie a kiviilrdl elsajatitotthoz” (Durisin
1977: 38). A fentebbiekbdl az is kovetkezik, hogy mas irodalmak alkotdsainak befogadésdhoz
egyfajta lélektani hasonlosagnak is lennie kell. Babits és az angol viktoridnusok kozott
ilyenféle kapcsolat is létezett, ami a kozds formakultuszban ¢és intellektualizmusban
gyokeredzett. Mindezekrél Szerb Antal Babits-tanulméanyaban igy ir: ,,Irodalmi hatas nincsen
bizonyos belsé analdgia nélkiil: hiszen a hatds legszebb esete az, amikor az egyik koltd
raeszmélteti eddig Ontudatlanul rejlé képességeire, érzéseire, ritmusaira és amikor példaja
felbatoritja, hogy napvilagra engedje az uj ritmusokat” (Szerb 1929: 124).

Babitsra azonban nemcsak Wilde, de Swinburne is nagy hatassal volt. E hatdsnak nyomait
Szerb Antal mutatta ki filologiai pontossaggal (Széphalom 1927) de Szabo Ldrinc is az elsék
kozott volt, aki a Babits Emlékkonyvbe nagyon arnyaltan fogalmazva Babits koltészetét
Swinburne-nal hozza dsszefliggésbe:

»A fiatal kolto sziikségképpen utanoz: Babits mar ekkor is valahogy inkdbb kiprobalt.
Tennysont, Swinburne-t, Browingot, a preraffaelitdkat probalta ki; hangnemeket, nyelvi
lehetdségeket, helyezkedéseket, 1 témakoroket, ) zenéket. [smerem a mestereit: A zsenidlis
tars onbizalmaval vizsgalta Oket, s kitiintette azt, akitdl tanult. A termékenyito hatés, az az 4;j ,
idegen modern elem, amire sziiksége volt s amit meg akart mutatni, hogy tljusson rajta,
felszivodott és eltlint a babitsi vérképletben. S ezekben a sugallt verseiben nem egyszer jobb,
mint az idegen koltok. [...] Ha Babits angolnak sziiletik, Swinburne tobbet tanulhatott volna
téle, mint amennyit adott neki” (Babits Emlékkonyv 13).

Dolgozatomnak nem volt kitlizott célja az irodalmi kontaktusokon alapuld (pl. miiforditasok
révén megvalosuld) genetikus kdlesonhatasok, egyezések €s analogidk vizsgalata szecesszios
stilusjelenségek szempontjdbdl. Az ilyenfajta megkozelités forditaselméleti megalapo-
zottsagot és egy sokkal kisebb korpuszon végzett rendkiviil aprolékos filoldgiai gylijtémunkat
igényelt volna. Azzal, amit Babits forditasmiivészetérdl ebben az utolsé fejezetben elmond-
tam, csupan érzékeltetni szerettem volna azt, hogy mennyire komplex lehet az 6sszehasonlito
stilusvizsgalat, s hogy a tiologiai kapcsolatok csupan moddszertanilag kiilonitheték el a
genetikaiaktdl. Nyilvanvalo, hogy Babits példaja a genetikai és tipoldgiai kapcsolat Ossze-
fonodasara szintén kiragadott volt, hiszen vizsgéalhato lenne ilyen vonatkozasban Babits,
Kosztolanyi, Téth Arpad, Szabo Lérinc és a tobbi nyugatos forditd tevékenységének a sze-
cesszios stilus szempontjabdl relevans vetiilete is. Valamennyi 0jabb dolgozat témaja lehetne.

A szecesszios stilus, vagy barmely stilus kutatdsa tehat nemzeti, s még inkdbb nemzetkozi
vonatkozasban szamos diszciplinara kiterjedé komplex vizsgalodast feltételez. Dolgozatom
néhany f6 fejezetében egy-egy ilyen teriiletre tekintettem ki, s végig azt éreztem, hogy
minden vonatkozadsban mennyire kimerithetetlenek az egyes teriiletek. A szecesszios
stilusvondsok példai még tovabbi anyaggal gazdagithatok, amellyel a stilusrol kialakitott
altalanos kép arnyalhatd lenne a jovoben is. A részmunkak révén kozelithetjiik meg az
»idedlis” szecesszios stilust, mint szovegek feletti, elvonatkoztatott szuperstruktarat,
amelynek minél tokéletesebb leirasara torekszik a szaktudomany. Dolgozatom ennek a
folyamatnak egy kis alkotoeleme kivan lenni.
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