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Németh Lajos emlékének

BEVEZETO

Amikor bé harom évtizeddel ezelétt elindult Turcsan Miklds mUvészi palydja, sa-
jatos helyzetben volt a magyar képzémdlvészet.

Négy, parhuzamos rétegzddéssel alakult ugyanis az akkori nemzeti festészet:
a parancsuralmi fogantatasu szocialista realizmus akkorra mér tizéves agoniajdt
szenvedte, és végul eltlint a magyar kulturalis életbdl ez az elsésorban politikai
propagandat szolgdld irdnyzat. Atadta helyét egy széles &sszképet add miivé-
szeti programnak, amelyben képzémuvészeink dénté tébbsége vallalta az alla-
milag tdmogatott realizmusnak szolgalatat. Az esztétikai minéséget és a stilus-
beli irdnyultsagot azonban a példaképlil kinalkozd hazai posztimpresszionista ha-
gyomanyokbdl meritette. Turcsdn fdiskolai neveltetése Fonyi Géza ndvendéke-
ként ebbdl a rendkivil valtozatos, de a targyiassdg vallaldsdban k6zds nevezére
hozhato és uralkodd irdnyzat altal determinalddott. Az akkori politikai rendszer
tarsadalmi kézegében virdgzo festészetlink azonban annyira széles spektrumdu
volt, hogy benne megfértek a provincidlis festészeti hagyomanyok az urbdnus-
polgdri tendencidkkal és az dvatosan konstruktivista (szerkezetes) térekvésekkel
valamint a magikus realizmusnak vagy ,szlirnaturalizmusnak” nevezhetd irdny-
zatokkal. Az 1946-ban rajtolt és minddssze két évig mikédé hazai progressziv
mUvészeti csoportosulasnak, az Eurdpai Iskolanak idékézben mesterré érett rep-
rezentansai a ,megtdrt” besoroldst kaptak a politikai rendszertél. Tébb évtizedes
mell6zéttséguikbdl feltdmadva, éppen életmuiveik zenitjére érkeztek. Korniss,
Barcsay, Gyarmathy és Lossonczy, Toth Menyhért vagy Schéner Mihdly — mint
festészetlink ragyog¢ alldcsillagai — kdvetésre méltdak lehettek volna egy ifju
palyakezdd szdmadra. De példaképlil szolgalhattak volna a Turcsannadl egy-két év-
tizeddel idésebb, éppen beérd palyatarsak: Csernus, Kokas, Kondor Béla és Or-
szag Lili.

Melletttik bontogatta szarnyait az ,ipartervesek” lelkestilt csoportja, a Zugldi
Kor, a balatonboglari kdpolnatdrlatok valamint a szentendrei Vajda Lajos Studid
neoavantgarde csapata.

1. Blintelenek, 1964



2. Onarckép I., 1964

Ez volt tehat az a rendkivil gazdag és &sszetett
képzémlvészeti valdsdg, ami a palyakezdd ifju mivészt,
Turcsan Mikldst kériilvette. Onallésagra térekvd emberi
habitusa, szildrd egyénisége, eredeti vondsokban is
bévelkedd miuvésztehetsége megvédte 6t az epigon
szerep vallalasatdl. Tdjékozodasa inkabb az egyetemes
eurdpai festészet konstruktivizmusa és szlirrealizmusa
felé irdnyult. Mint minden muvészeti jelenségnek, az 6
festészetének is fellelhetdk tehat Gsei, de elkertilte az
utdnzas, a kévetés veszélyét. Inkdbb tanulsdgokat vont
le a bauhausos doktrindkbdl, Mondrian mérndkien pre-
ciz sikosztasaibol, Kandinszkij formaleleményeibdl.
Turcsan Mikldstdl ugyanakkor idegen volt az internacio-
nalis konstruktivizmus antiromantikussdga, szenvtelen-
sége, képalakitdsanak purizmusa. Mindig él6, eleven
modszerként hasznalta és jelenleg is kezeli a hazai, vala-
mint az eurdpai festészeti hagyomanyokat. Taldn ezért
tlnhet konzervativhak festési eljdrasa jelenkorunknak
unos-untalan a ready made-re, a konceptuadlis Gtletekre,
az abszurd technikai tdrhazra is feleskidé irdnyzatai
szemsz6gébol. A valdsagjegyek bizarr szerepeltetésére
és a hagyomdnyos faktudrara, a klasszikus szinkezelésre
valamint a plasztikus formaalakitdsra mindazonaltal a
szurrealizmusbdl is merithetett példdt. De inkdbb Picas-
so és Francis Bacon, mint Dali festészete lett a szamara
tanulsagos el6kép. Turcsan ugyanis mindig idegenkedett a morbid vagy képte-
len képzettarsitasokra éplilé, valamint az azokat kivaltd targykapcsolatoktol. A
leleményességre, a szabad muUvészi asszocidciok feltdrasara azonban példat és
batoritdst nyert mivészettorténeti elbképeitdl, az expresszionizmustodl a futuriz-
muson és a konstruktivizmuson &t a szlirrealizmusig és a jelképi absztrakcioniz-
musig.

A palya elsé, kiterjedtebb id6szakdban - kiléndsen a hetvenes években és a
nyolcvanas évek elején — expressziv hevlletl realista mivek éppugy szlilettek,
mint organikus formakat felvonultatd szerkezetes és szlrrealisztikus kompozici-
ok. T6bbszér a hagyomanyos latvanyképzés erételjes stilizalassal dusult fel keze
nyoman, és kilénds szépségu, kellemesen motivélt, dekorativwa fokozott fest-
mények tarsultak a szdmban és jelentéségben mind gazdagabbd vald élet-
mUh&z. Turcsan a féiskolan tanultak alapjdn és eredendé képességeivel valtoza-
tossa fejlesztette el6addi technikdjat; alakitokészsége olyan széles eszkdztarra
gazdagodott, ami képessé tette arra, hogy mivészi elképzeléseit hianytalanul
megvaldsitsa. A hagyomdnyosan értelmezhetd esztétikai értékekrél azonban so-

ha nem mondott le a tudomdsul vett
paradigmavaltas és a sokszor félreér-
telmezett ,korszerlség” vagy a min-
denkori jelen naprakész divatjai ked-
véért. Szamadra szukségtelennek bizo-
nyult a mindenaron alkalmazandd
technikai ujitds. Mondanivaldja nem
igényelte a képzési gyakorlatban
mindinkdbb polgdrjogot nyert ipari
eszk6zok, taldlt targyak, termékek
felhasznaldsat a képzémuvészet ha-
gyomanyos anyagai mellett. A mdvé-
szi munkalatokba emelhetd, applikal-
hato textdrak, lim-lomok és meghok-
kentd vizudlis Gtletek helyett inkdbb
belsé vildgdnak, gondolatainak tartal-
marol, az élethelyzetekrdl, a kor-
nyezetrél, a kulénbézé lelkidllapotok-
rol, filozdfikus véleményérdl igyeke-
zett mind maradéktalanabbul feltaro
vizualis élményvildagot teremteni. Ma
is hiszi és vallja, hogy nem az alkalma-
zott matéria teremti a mdalkotas szel-
lemi tartalmat (mint sokszor korunk-
ban), hanem forditva: a szellemi tar-
talomnak kell megtaldlnia a maga kifejezési eszkdzeit. Az 6 fantdziavildga nem
technikai Gtleteket, abszurditasig fokozott megmunkaldsi médozatokat igényel,
hanem eredetiségben fogant latnoki képességet. Ennek feltardsdhoz eszkdztard-
bdl sokszor a hangsulyozott szerkezetiséget az organikus formakkal egyidejlleg
éltette kompozicidiban. Merész formaalakitdsait az absztrahalds szimultan
lehet6ségeivel gazdagitotta: nem rettent vissza soha attdl az abszurdnak vélhetd
Otlettél sem, hogy latvanyjegyeket, valdsagtartalmakat elvont formakkal &tvéz-
z0n vagy Utkoztessen, ha azt egy belsd parancs kévetelte. Feltdrt mondanivalo-
ja igazolta a szimultdn képzési lehetéségek (konkrét — elvont) egyideju alkalmaz-
hatdsdgat.

Jelen korunkhoz érkezve, Turcsdn mivészetét alapvetéen a gondolati Iiraisdg
mind szélesebb és mélyebb feltdrasdnak igénye hatdrozza meg. Vagyis vallalja
mUvészi tehetsége, kiildetése adltal parancsolt feladatait, amelyek igen sajatosak
a magyar mUvészetben, és minden jelenkori hazai stilustdl elkdiléntiltek. gy nem
érinti meg a ready made, idegen téle a koncept végletes redukcidja, de hidegen
hagyja a posztmodern vagy a transzavantgard éppugy, mint a visszaidézett tor-
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4. Csendélet (Tanulmany), 1968

téneti stilusok. Inkdbb énmaga belsé vildga felé fordul,
minthogy pélyatdrsainak térekvéseihez igazodna. Val-
lalja [gy a tarstalansagot is kortdrsai kdzt, de egy gaz-
dag terrénumot, sajdt alkotdi vildgat nyerte meg vele.
Maganyossdga hasonlatos az altala tisztelt nagy elé-
dok: Cézanne, Nagy Istvan, Egry, Farkas Istvan, Toth
Menyhért és Gyarmathy egyedlillétéhez. Ez természe-
tesen nem jelentett soha stilusorientdltsagot; inkdbb
az alkotdi tevékenységgel kapcsolatos etikai értelmu
magatartasmddban mutatkozott meg a kévetéi sze-
repvallalds. llyen értelemben valt mélté utddda.

Mindezek utdn érdemes részletesebben is feltdrni
Turcsan Miklés mivészetét.

Mindenekel&tt témafantazidja ragadja meg a szem-
lél6t. E tekintetben igen gazdag festészete, amelyben
sokszor a kdznapi ldtvanyelemek a legvaratlanabb
helyzetekbe kerlilve, merében szokatlan szerepeket
betéltve fokozddnak fel jelentéstartalmukban.

Elvont fogalmak realizdlédnak kuilonds, soha nem
tapasztalt alakzatokkd, maskor klasszikus veretl tdj-
képtipusok nyernek meghdkkenté megbontast: ezzel
teremtve feszlltséget a kompozicidban. A mUivész
legtdbbszér nem a megszokott, szimpla emberi élet-
kdzeget korbacsolja fel izgalmassd, hanem amit fan-
tazidjaval kialakit, az maga kulénlegességekkel teli-
tett. Sokszor taldnyosan, rejtélyesen fogalmazza meg
tartalmi mondanivalgjat, ezért festészete mindig mély
titkok hordozdja. Soha nem kéznapi, vagy féldhézragadt! Unnepélyessé foko-
zott, de patetikus kdzhelyek, olcsé szakmai mesterfogdsok nélkdl. Az eddigi
életmU donté jellemzdje, hogy sokrétliségében, &sszetettségében szimultan
képzettdrsitdsokra nyujt szdmunkra alkalmat, s ekézben szinte sztereofoniku-
san zeng6 szin- és formaélmény teremti meg a szemlélében az emelkedett
szellemd, katartikus életérzést. Turcsdn varatlan gesztusokkal, formatitk6zteté-
sekkel, prizmas térésekkel, egymasra torlodd, Gsszegabalyodd képelemekkel,
geometrikus fogantatasu és térbe ékel6dé sikokkal szeli at a valdsag latvanyje-
gyeit, hogy feszliltségek hordozdjava, s a legtobbszdr talanyossa alakitsa a vi-
zualis benyomasok zavarba ejtéen aradd motivumait. Egy sajatosan kialakitott
konfliktustechnika muveinek uralkodd, f& témait mindenkor athatja. Ezekhez
tarsulnak az egymasba attért formahelyzetek, az egymasbdl kibomld térgyak;
feleseld, taszitdsba és vonzasba kerllé halmazok dinamizaljdk festményeit,
hogy egyuttal egy sajatos ldtvanymegragadasi- és alakitasi problémdra is vélaszt

adjanak. A valdsag-szitudcio a képzémdlvészetben ku-
|6nb6z6 fazisokban régzilhet, gy, mint pillanatkép-
ben, helyzetképben vagy folyamatképben. Turcsan
Miklds legtébb festménye ebben az utdbbi fazisban,
vagyis mozgasi energidval telitett dllapotban lattatja a
képi tartalmat. Tehat a jelenségek atalakulasanak fo-
lyamatat ragadja meg, amikor a szitudcid mdr nem
az, ami az inspirdld hatdst kivadltd kiindulasbdl
kdvetkeztethetd, s még nem az, ami a végkifejlet var-
hato vizudlis 6sszképe. Egyszerdsitve: a mlvész azt a
paradoxont oldja fel sajatos festdi eszkdzokkel és
pregndns modon, ami abban mutatkozik meg, hogy
fizikailag mozdulatlan tablaképen (és az abban kime-
revitett ldtvanyon) a célirdanyos mozgdsi tendenciat, a
haladdsi irdny érzetét valtja ki — kinetikus technikai ef-
fektusok nélkil. (Ebben a vonatkozédsban t6bb olasz

futurista festé kései leszarmazottja is.) De amig az
elébbieknél tébbnyire a forma vagy a kérvonal sokszo-
rozasa az eszkdz ezen érzet kivaltdsdhoz, Turcsan a
formdk felbomldsaval, ivelt vonalak irdnyjelzéseivel, el-
mosddo szineknek egy bizonyos irdnyba térténd szag-
gatasdval, térbeli alakzatok merész és meredek révi-
diiléseivel, szerkesztett perspektivdk varatlan dtmet-
széseivel éri el nemcsak a mozgas, a tovdbbhaladas,
hanem sok esetben még a sebességfokozat érzetének
kivaltdsat is. Mindig alkotdi tudatdban tartja, hogy
egy festmény szinbeli és formai szempontbdl teljesen
harmonikus és kiegyensulyozott dllapota mozdulatlansdgot, egy relative nyu-
godt helyzetet régzit. Turcsédn azonban ennek a képi harmaonidanak képzése kdz-
ben taldld 6sztdndsséggel 1épteti be a robband erejl elemeket, hogy az dllan-
ddsag érzetét litkoztesse a dinamizmussal. A festmények statikus energidja igy
felszabadul, mozgasi energidva alakul, de a kritikus dtalakulds vizualis izgalma
Osszetett értelmUvé is gazdagitja a mivész dlmodott vagy emlékképi, kézvetlen
vagy lélektanilag mélyrétegli élményeit. Sajatos és egyedi szlrrealitds fokozza
igy élettelivé a kialakitott képi realitast. Ami e festészetnek kétségkivil szug-
gesztiv erejét adja, az kulon tehetségbeli adottsdg: a vizualis alakitas ezen mad-
jat Turcsan a legteljesebb értelemben érzi 4t 6nmaga szdmara az onkifejezés
egyedlli lehetséges Utjaként. Ez a szildrd elkGtelezettség, akarati erd a mivek
erejében is 6sszegezédik. Tovabbi erényként emlithetjlik a mindig jelenlévé fes-
téiséget és artisztikumot. Mindent valasztékos szinekkel, de a legtébbszér szi-
porkdzoan szellemes szinharmonidkkal alakit. Ugyanakkor nagyfoku muizléssel
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és mugonddal, a klasszikus esztétikai elvarasok-
nak is megfelelé ardnyérzékkel varidlja koloritjat.
A miuvész fantdzidja altal teremtett sokréti vila-
ga olyan erényeket is mutat, ami csak a legna-
gyobbaknal figyelheté meg: nem a homogénné
régzlt stilus elemei varidlédnak unos-untalan a
klilénb6z6 témaju festmények sordban, hanem a
muvész a témdhoz (és variald fantdziajdhoz) mo-
dositja mindenkor a stilust ado Gsszes képi ele-
met. Vagyis az erésédik fel a jellemzé stilaris je-
gyekbdl, amit a festé transzponalt élményvildaga
megkdvetel. Ez az el6adasmdd hallatlanul valto-
zatossa teszi az azonos vagy rokon motivikdju
képsorozatokat, mert minden egyes festmény
maodosul a varhatd eléadadi stilus ellenére. Vagyis
Turcsan él a stilusvaridcid eszkdzeivel azonos
motivikdju vagy rokon felépitési festmény eseté-
ben is. Mas karaktert, mds belsé téltést kaphat-
nak igy repplikdcids pdrdarabok. Az azonos mon-
danivald ellenére igy nem keletkeznek monoton
mutargysorok. A mivész nagy elédei kdzul kilo-
nésen Rembrandt, Derkovits, Egry, Nagy Istvan
élt a stilvaridcid gazdagitd lehetéségeivel.
Turcsdn mindig 6szténdsen raérzett ennek a va-
ridcios gyakorlatnak életmuvet gazdagitd hatasa-
ra. ,A kép orék térvénye az, hogy akarmilyen el-
vontan is, ... mondjon egy festdileg megoldott vi-
lagot” — irta Egry Jozsef. Ezt teljesitve, Turcsan vi-
ldga méagikus, szokatlan vilag is. Ha keresni akarjuk helyét a képzémdlvészet tor-
ténetének ismert stiluskategadriai k6zt, azt mondhatjuk, hogy mdvészete szdirre-
alis szellemd és kolorisztikusan konstruktiv irdnyultsagu. Persze, mindez csak
kortliras, kisérlet arra, hogy egy pregnansan eredetivé Osszegzett festészetet
mindenképpen besoroljunk eddigi ismereteink kézé. Alkotdslélektanilag pedig
dgy jellemezhetnénk, hogy nala mindig a képi megidézés kényszere hatja at ala-
kitdsainak inspiracidjat és mddozatait. Mindazonaltal képzettdrsitdsai értelmileg
mindig kévetheték a mivelt nézé szamara, de soha nem szimplifikaltak.
Motivumainak formait, azok kapcsolatat ugy alakitja, hogy azok valami konk-
rét fogalmi, vagy a valdsdgban is észlelhetd meghatarozottsaggal hordozzanak
jelentést. Mlvészete - legtébb festményének tanusdga szerint — nem tdrgyias,

de valdsdghl, mert alkotdi gondolkodasa targyak
helyett fogalmakban realizalddik. Igy Turcsan Mik-
|65 kulénalld nyelvi lelemények helyett sajatosan
szintézisre torekvd alkotdi karakterével az adltala at-
élt és elképzelt valdsdgot egyedien mély
értelmezhetdséggel tarta és tarja elénk.

Bar Turcsan Miklds muivészetének emelkedett
szellemisége, belsd gatldsoktdl mentes, bévérd ara-
dasa, szépségtartalma elsésorban tinnepélyesen |i-
rai indittatasd, a dramai helyzetek, a felfokozott in-
dulatok feltdrdsa sem hidnyzik alkotdi munkdssaga-
bdl. igy korunk vészterhes, vélsagokkal teli vildga is
sokszor tukrézédik festményeibél. Dramatizald ké-
pességével sokszor egyéni és nemzettragikus pilla-
natokat idéz fel - a legtobbszor konkrét utaldsok
nélkdl, vagy csak szimbolikus felvillandssal. M-
veinek feszitd ereje 1attan ird méltatdja, Gyurkovics
Tibor mér a falak és terek szétvetésével jellemezte
igen plasztikusan a barokk absztrakcid eleven ere-
jét él6 Turcsdn-muvek fokozott dinamizmusat.
Gyurkovics jellemzése a barokkos nyugtalansdggal
és hevllettel frappdns és teljességében helytdllo,
mint ahogy Csdk Maté korjellemzése, miszerint
Jkorunk a nagy 6sszegezések kora”. Turcsdn jelen
torekvése éppen példat szolgaltat az alkotdi palya-
tarsnak részben igaz (de szubjektiv igényével teljes)
korjellemzése jovdbeni sziikséges bekdvetkezhe-
téségére. ,Vildagunk a szellem vildga, az emberi ér-
telemé” — jellemzi jelentinket ugyancsak Csak Maté. Talalo kijelentésének egyik
mUvészpéldaja éppen Turcsdn lehet, aki spiritudlis mlvész — nem annyira reli-
gionalis, mint inkdbb altalanos keresztényi szellemi értelemben. Ez &t is sugarzik
egy-eqy szakralis alkotdsan. Dramatizadld képességét pedig értelmi kontrollal
szUkiti sokszor csak a tragikus pillanat felvillantdsaig — a legtébbszér konkrét uta-
lasok megidézése nélkul. Egy-egy ilyen tartalmu mdve szinte szituacids drama
vagy katasztrofa, amelyben azonban nem a végkifejlet, hanem a dramai folya-
mat feltdrasara van mozgdsitva minden képi eszkdztar.

Barmind legyen is Turcsdn munkdssaganak targya, barminé gondolat vezérel-
je is alkotdi képzeletét, valtozatos tartalmu képi jelenségei alakitd ténykedése
nyoman jelenéssé transzformdlddnak, megidézéssé emelkednek, mint fantdzia-
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vildgdnak minden megnyilvanuldsa,
mint minden abrdzoldsra vagy régzi-
tésre érdemesitett tartalma.

A koltéiséget a tdrgyilagossagal, a
szintézisre tdrekvést a felfokozott
kifejez6erével olyan egyedi maddon
tudta 6tvozni Turcsan Miklds, aminek
eredményeképpen igen értékessé és
jelentéssé valt jelentinkre eurdpai di-
menziokkal is mérhetd mdlvészete.
Orientaltsdga egyetemes, eurdpai, mu-
vészalkata egyszersmind magyar ka-
rakterl. Ennél szimpatikusabb muU-
vészhelyzetet nem is kivanhatunk
nemzetlink szépet teremtd fiainak-l3-
nyainak; csak legyen Eurdpa olyan
nyitott nemzeti kultdrértékeink meg-
értésére és befogaddsara, mint ami-
lyen nyilt szivvel és mindenkori kultur-
szomijjal éreztiik a magunkénak is az
egyetemes eurdpai kulturat. Turcsan
Miklés nemzeti és integrdld muvész-
harcosa lehet kézelgé nyugati neoka-
landozasaink kordnak.

ELETRAJZI ADATOK

1944, szeptember 24. Szlletésének ideje
Szil kézségben (Nyugat-Magyarorszdg,
Gydr-Sopron megye)
Edesapja a helyi iskola tandra

1957 Csalddjaval Szombathelyre kéltézik; a helyi
Derkovits Gyula KépzdmUvész Kér névendéke

1959-63 A budapesti Képzémivészeti Gimndzium tanuldja

1963-65 A budapesti Képzémdlvészeti Fiskola elékészitd
tagozatdn folytatja tanulmdnyait.
Mesterei: Blaski Janos és Sarkantyu Simon

1965-69 A budapesti Képzémdlvészeti Fdiskola hallgatdja,
Fonyi Géza tanitvanya

19716l Szabadfoglalkozdsu festémlvész, a Fiatal
Képzémdlvészek Studidjanak tagja

1971-73 kéz6tt Két izben Derkovits-6sztdndijas
1972-t46l Kiallitd mdvész
1978-t4l A Magyar KépzémuUvészek Szdvetségének tagja

1986, 1987 A parizsi Academie Internationale de Lutece két,
egymast koévetd évben rendezett tarlatanak
résztvevdje. Mindkét alkalommal eztistérem-dijjal
tlintetik ki szereplését.

1988 A parizsi Grand Palais-ban rendezett GRANDS ET
EUNES D'AUJOURD'HUI tarlaton az ,Hommage
a Uccello” cmu festményével vesz részt.

Mdvei taldlhatok muzeumokban, képtarakban,
rangos k6z- és magdngyujteményekben.
Requiem c. 1979-es olajfestményét a Magyar
Nemzeti Galéria 6rzi.

ONALLO KIALLITASAI:

1972
1975
1976

1977
1978

1992

1994

1995
1996

1997

1999

2000

2001

2002

2003

2004

Hodmezévasarhely, Medgyessy Ferenc Terem
Budapest, Studié Galéria

Ujpest, Mini Galéria

Ujpalota, Lila Iskola

Kiskunhalas, Semmelweis Kérhaz

Hajdudorog, MUvel&dési Haz

Budapest, Ddézsa Gyorgy MUvelddési Haz
Debrecen, Mlgydjték Egyestilete (Benyd lldiké
festémvésszel)

Budapest, Magyar Honvédség Muvel6dési Haza
(Stefania Galéria)

Budapest, Csepel Galéria

Szombathely, MUvel6dési és Sporthaz
Budapest, Zugléi Gyermekhaz

Budapest, UjlipStvérosi Klub Galéria

Szigetvar, Vigadd Galéria

Szeged, Mdra Ferenc Muzeum Képtdra
Budapest, Magyar Honvédség Muvel6dési Haza
(Stefania Galéria)

Veszprém, Varosi MUvel&dési Kézpont
Budapest, Obudai Mvel6dési Kézpont

Sopron, Hajndczy Haz (életmu-tdrlat a Kormendi-
Csak Galéria rendezésében)

Hajduszoboszld, Kovacs Maté Varosi MUvel&dési
Kozpont

Budapest, Magyar Ujsagirok Szévetségének
Székhdza (kamara-tarlat)

Kérmendi Galéria, Budapest

2004-2005-ben vasarolt képei
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11. Csendélet kordval, 1968

INTRODUCTION

Three decades and more ago, when Miklés Turcsdn embarked on his artistic
career, Hungarian fine art was in an interesting position, divided into four more
or less parallel strata. The diktatura of Socialist Realism had gone beyond its first
decade of agony, and art-as-propaganda had finally disappeared from Hungarian
cultural life. Instead a broader artistic programme was on offer, within which
most artists adopted the officially-sanctioned Realist style. Genuine aesthetic
value and stylistic interest came not from there, however, but from Hungary's
post-Impressionist traditions. Turcsdn, as a pupil of Géza Fonyi, received an artis-
tic education that was determined by this extremely diverse background. Despite
the political system, a wide spectrum of art flourished in its social milieu.
Provincial painting traditions existed alongside urban-bourgeois tendencies and
tentative forays into Constructivism, as well as Magic Realism, or Surnaturalisme.
The members of the Eurdpai Iskola, a progressive art society set up in 1946 and
which survived only two years, had nevertheless grown into mature masters, and
were - if not supported - at least tolerated by the authorities. Decades spent
out in the cold had failed to cool their talent; they were only then at the peak
of their careers. Korniss, Barcsay, Gyarmathy, Lossonczy, Menyhért Toth or
Mihaly Schéner - all supreme Hungarian artists — would have been worthy mod-
els for a young artist to follow. There was also a younger generation, ten or
twenty years older than Turcsan himself, who were just reaching artistic maturi-
ty: Csernus, Kokas, Béla Kondor and Lili Orszag.

Alongside these were the Iparterv group, the Zugldi Kér, the Balatonboglar
chapel exhibitions and the neo-avant garde Lajos Vajda studio in Szentendre.
This, then, was the artistic atmosphere in which Miklds Turcsdn grew up. His
fiercely independent streak, his strong personality and his originality prevented
him from ever taking on the role of epigone. His instincts pointed him more in
the direction of European Constructivism and Surrealism. Like any artist,
Turcsan's work betrays outside influences, but he has always avoided blatant imi-

12. Vizimalom, 1964
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tation. He has learned much from the doc-
trines of the Bauhaus, from the precise
geometry of Mondrian and from the for-
mal acrobatics of Kandinsky. At the same
time the anti-romantic, unemotional picto-
rial purism of international Constructivism
was alien to Turcsan. He has always
looked to Hungarian and European artistic
traditions as living models. It is perhaps for
this reason that his painting method can
seem conservative, at least from a pres-
ent-day perspective that pays homage to
the ready-made, to Conceptualism, or to
the absurd. Making reality behave
bizarrely, using traditional brushwork, a
classical palette and plasticity of form is,
nevertheless, what Surrealism does. But
Turcsan is closer to Picasso and Francis
Bacon than to Dall. He has never been
interested in the morbid or in impossible
object pairings. His inventiveness, and the
courage to make use of free artistic associ-
ation, takes its precedent from any number
of models, from Expressionism through
Futurism and Constructivism to Surrealism
and Symbolic Abstractionism.

During the first phase of his career, in the
70s and early 80s, Turcsdn produced as
many expressive realist works as struc-

turalist and surrealist ones. His world is
often heavily stylised, and decorative too,
13. Telihold, 1974 with attractive motifs that give his compositions great beauty. Building on what  14. Alom, 1970
he learned during his college years, he broadened and developed his technique
to the extent that he was soon able fully to express his artistic intent. At the
same time he never abandoned traditional aesthetic values for the sake of shift-
ing the paradigm or in order to be 'modern' or fashionable. He has never felt the
need continually to update his technique. Nor has he been tempted to supple-
ment traditional materials with objets trouvés or industrial scrap. He does not
rely on superficial tricks to create an impression; his ideas come from within him-
self, or from his environment. It is not the material that determines the spirit of
a work of art. Rather the spirit of the work in question must determine the mate-
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15. Fa (Tanulmany), 1970
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rial, the means of expression. Turcsdn's
vision is an original one. He often teams an
emphatic structuralist approach with organ-
ic forms, or crowns daring formal composi-
tions with an abstract twist. Real objects are
fused or collide with abstract shapes. The
concrete and the abstract exist side by side.
Recently Turcsan's work has been charac-
terised by a broad lyricism. The promptings
of his artistic inspiration are unusual in
Hungarian art. His style is unlike any other.
The post-modern and the trans-avant garde
leave him cold. He is entirely a law unto him-
self. He is alone among his contemporaries,
and as a result has carved out his own per-
sonal creative world. His solitariness is simi-
lar to that of the great masters he admires:
Cézanne, Istvan Nagy, Egry, Istvan Farkas,
Menyhért Toth and Gyarmathy.

This has been a long preamble. It is time
now to look at Miklés Turcsdn's art in more
detail. The first thing that strikes the viewer
is his thematic imagination. His art is amaz-
ingly rich in this respect. Everyday objects
are put into the most unusual situations,
made to do things which intensify their sig-
nificance. Abstract concepts manifest them-
selves as strange, never-before-experienced
shapes; classical landscapes are deconstruct-
ed in a surprising way: all this creates a tension in the composition. It is not that
the artist stirs up mundane human experience into something exciting; it is more
that he invests everything his imagination produces with originality. He often
delivers his message in riddles, which is why his art comes across as a bearer of
deep secrets. Nothing is ever day-to-day; never harnessed to the earth. And he
never resorts to clichés or to cheap tricks. His work is complex and multi-faceted,;
it provokes a multitude of ideas. Colour and form operate in stereo to produce
a sort of intellectual catharsis in the viewer. Turcsan uses unexpected gestures
and combinations, prismatic features, pictorial elements heaped one on anoth-
er. Geometric planes drive wedges across the picture space. A peculiar sense of
conflict pervades all his works. Forms collide, emerge from each other, exist in a
constant state of attraction and repulsion, and this lends a dynamism to the

works. Reality in art is approached in three
main phases: the moment, the situation, and
the process. Turcsdan mainly concentrates on
the latter. His pictures are filled with a kinetic
energy; everything is in motion. He seizes and
pins down the process of transformation,
when the situation is no longer what it was at
the moment of inspiration, nor yet what it will
be when finally developed. There is a pregnan-
cy there. The picture itself is motionless. And
yet everything is moving purposefully forward.
In this respect Turcsdn has much in common
with the Italian Futurists. While they mainly rely
on a multiplied series of shapes and arcs, how-
ever, Turcsan breaks his shapes up, blurs his
colours together, sends his curved lines off in a
particular direction, has contours fraying all
one way, sharply foreshortens spatial forms,
uses unexpected cut-off points. In this way he
creates a sense of movement and purpose — in
many cases a sense of speed as well. Perma-
nence and calm necessarily characterise most
paintings, by their very physical nature. Tur-
csan, however, manages to inject a dynamism,
to release the picture's static energy and turn it
into motion. Pictorial reality is given a life of its
own.

It is not only this that makes Turcsan's works
remarkable. His choice of colours is also
admirable for the harmony it creates. In the care that he takes and the taste he
displays, he is an artist in the true classical tradition. His sense of proportion is
impeccable. Nor is Turcsdn tied to a single monotonous style. He is able to
choose, as his subject matter dictates, which means that his works possess great
variety, even when the motifs are the same or similar. Each individual work
responds to its own impulse, so that nothing is ever replicated. Of Turcsan's
great predecessors those who most used style variations are Rembrandt,
Derkovits, Egry and Istvdn Nagy. The eternal law of painting is that however
abstract, ... it must still express a world resolved through painting,' wrote Jézsef
Egry. Turcsan's painting certainly does this, and his world is a magical and unusu-
al one. It is always possible to follow his pictorial train of thought, although his
images are never simplified. If we wanted to categorise his work, we could say

16. Gyerekkori emlék, 1970
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19. Hamis emlékezet, 1970
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that it is surrealist in spirit, and colourist/constructivist in
its orientation. Neither of these descriptors captures
Turcsan's style entirely. His work is too original.

His motifs and the relationships between them are

always created as if they had a concrete conceptual
meaning. His art is not objective, but it is true to life:
instead of objects he gives us concepts. Turcsdn filters
reality for us, putting the object world through the prism
of his artistic vision. There is nothing intellectualised
about Turcsan's art. There are no inner inhibitions. It is
full-blooded and yet solemnly lyrical. There are dramatic
moments and heated emotion too. The perils and crises
of our age are reflected back at us. Turcsan has a gift for
dramatisation, and often evokes particular moments of
national tragedy. Most of the time he makes no direct
references, but relies on symbolic suggestion. The critic
Tibor Gyurkovits has spoken of Turcsan's 'Baroque
abstraction'. The expression is a good one. The dyna-
mism of Turcsdn's work contains all the boiling restless-
ness of the Baroque. Turcsdn's effort serve as an exam-
ple for future artists: 'Our world is the world of the intel-
lect, of human understanding,' says Maté Csak, 'Our age
is the age of great summings-up.' Turcsan can be seen as
proof of this: a spiritual artist, in a general Christian
sense, without religiosity. This comes through in his
sacral works. His knack for dramatisation is kept in check
by rigorous mental control. Some of his tragico-dramatic works are almost situ-
ation dramas or catastrophes, in which it is not the final outcome that matters,
but the sequence of events itself. All Turcsdn's pictorial techniques are deployed
to show it. Whatever the subject of Turcsan's work, whatever idea infuses it, the
various pictorial elements he uses are transformed into a kind of revelation, an
evocation. Poetry and objectivity, the desire for synthesis are uniquely and
expressively alloyed in Turcsan's work.
His outlook is universal, and yet his art retains an unmistakable Hungarian char-
acter. Hungary has always embraced Europe enthusiastically. We hope Europe
will return the favour. Miklds Turcsan is precisely the kind of artist to be in the
forefront of any battle for cultural integration.

Endre Aszalds

1944,

1957

1959--63

1964-69

From 1971

1971-73
From 1972

From 1978

1986, 1987

BIOGRAPHICAL NOTES

September 24 Born in Szil in Gyér-Sopron
County, the son of the local schoolmaster.

Moves with his family to Szombathely; studies
with the local Gyula Derkovits Artists' Circle.

Attends the Budapest Fine Arts High School.
Takes a preparatory course for the Budapest
College of Fine Art. His tutors are Janos Blaski
and Simon Sarkantyu.

Student at the Budapest College of Fine Art,
under Géza Fonyi.

Freelance artist, a member of the Fiatal
Képzdmuvészek Studidja (Young Artists' Studio).

Is twice awarded a Derkovits scholarship.
Begins exhibiting.

Member of the Hungarian Association of Fine
Artists.

Takes part in exhibitions organised by the
Academie Internationale de Lutece in Paris. Both
times he receives the silver medal.

His works can be found in museums, galleries
and major public and private collections. A 1979
oil entitled Requiem is in the Hungarian National
Gallery.

SOLO EXHIBITIONS

1972
1975
1976

1977
1978

1992

1994

1995
1996

1997

1999

2000

2001

2002

2003

Hodmezévasarhely, Medgyessy Ferenc Terem
Budapest, Studié Galéria

Ujpest, Mini Galéria

Ujpalota, Lila Iskola

Kiskunhalas, Semmelweis Hospital
Hajdudorog, Cultural Centre

Budapest, Ddzsa Gyoérgy Cultural Centre
Debrecen, MUgyUjték Egyestilete

(with lldikd Benyd)

Budapest, Hungarian Army Cultural Centre
(Stefania Galéria)

Budapest, Csepel Galéria

Szombathely, Sports and Cultural Centre
Budapest, Zugldi Gyermekhaz

Budapest, UjlipStvérosi Klub Galéria
Szigetvar, Vigadd Galéria

Szeged, Mdra Ferenc Museum Gallery
Budapest, Hungarian Army Cultural Centre
(Stefania Galéria)

Veszprém, Town Cultural Centre

Budapest, Obuda Cultural Centre

Sopron, Hajndczy Haz (restrospective organised
by the Kérmendi-Csdk Galéria)
Hajduszoboszl, Kovacs Maté Town Cultural
Centre

Budapest, headquarters of the Hungarian
Association of Journalists (micro show)
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20. Eletvirdg, 1974

INTRODUCTION

Quand il y a plus de trente ans Miklos Turcsan a com-
mencé sa carriere, les arts plastiques en Hongrie se trou-
vaient dans une situation bien particuliére, indépendam-
ment de leurs vocations artistiques proprement dites.

La peinture nationale se divisait en quatre branches en
fonction de la position des peintres par rapport a leurs
relations avec la politique culturelle en place. Le réalisme
socialiste, style imposé par la dictature des années
cinquante, présentait de plus en plus de signes de faib-
lesse et a fini par disparaitre purement et simplement. |l
a cédé la place a une politique culturelle plus ouverte,
permettant la création d'une plus grande variété de
style, dont le principal composant est resté malgré tout
le réalisme simple et béat, correspondant le mieux a I'e-
sprit de l'idéologie du régime en place. La majorité des
artistes a bien voulu accepter les recommandations de
ce style quasi officiel, étant donné que la carriere et les
bienfaits du mécénat dépendaient de la conformité de
I'esprit des ceuvres a l'idéologie officielle. Les artistes
n‘ont pourtant pas renoncé au respect des qualités
esthétiques de la tradition nationale du passé et ont
continué de faire référence dans la pratique de leur
peinture aux exigences du postimpressionnisme en
grand prestige.

21. Oltézkédd modell, 1970
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22. Ritmuskompozicié, 1970

28

L'esprit de la formation de Miklos Turcsan,
éléve de Geza Fonyi a I'Ecole Supérieure des
Beaux-Arts a Budapest, a été dominé par la
valorisation du réalisme, comme tendance
idéale, avec une certaine complicité vis a vis
des autres styles, présents également dans la
vie artistique depuis la politique d'une plus
grande tolérance. En dehors des peintres qui
se tournaient vers les anciennes valeurs de la
grande tradition nationale, ayant pour the-
mes favoris la nature et la vie de campagne,
il existait des courants plus récents, plus
urbains, méme une certaine peinture d'a-
vant-garde, comme le début prudent du con-
structivisme, du réalisme magique et du sur-
réalisme. Les représentants encore en vie de
I'ancien mouvement progressiste, connu
sous le nom de I'Ecole Européenne, fondé en
1948, disparu deux ans apres, sont arrivés en
fonction de leur 4ge au titre respectable de
«maitre», par contre leur peinture, fidéle a
leurs engagements d’autrefois n'a pas pu
obtenir meilleure note que «tolérable».
Ressuscités du silence de mort auquel ils
étaient condamnés pendant plusieurs dizai-
nes d’années de suite, ils sont arrivés juste-
ment a cette période-la au zénith de leur tal-
ent et réalisaient des ceuvres dignes de leur
passé et de I'actualité de leurs engagements
d’autrefois. Ces artistes, Korniss, Barcsay,
Gyarmathy, Losonczy, Menyhert Toth ou Mihaly Schener auraient pu servir d'ex-
emples pour le jeune peintre débutant, ainsi que les autres peintres, de dix a
vingt ans plus agés que lui, en pleine maturité dans ces années-la,comme
Csernus, Kokas, Bela Kondor ou Lili Orszag. En dehors d’eu, il existait encore
quelques tendances marginales comme des «projeteurs d'industrie» du Cercle
de Zuglo, des réalisateurs des expositions informelles dans la chapelle de
Balatonboglar et des néo-avant-gardes du Studio Lajos Varga de Szentendre
dont la connaissance pouvait encore élargir I'horizon du jeune Turcsan.

Telle était donc la situation de la peinture en Hongrie quand Miklos Turcsan a
commencé ses activités comme peintre indépendant, aprés avoir terminé ses
études a la fin des années soixante-dix. Aspirant a I'autonomie, ayant une per-

23. Zenekar, 1970
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24. Jegyespar, 1970
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sonnalité affirmée et un talent qui lui
permettait de croire en lui-méme, il a
cherché a développer ses atouts per-
sonnels, sans copier ou interpréter la
peinture des autres peintres.
Néanmoins il avait besoin de prendre
ses racines a partir de la peinture qui
existait avant lui pour s'affirmer,
comme tout ce qui est nouveau dans
I'art. Pour cet effet il s'est intéressé
aux enseignements du construc-
tivisme et du surréalisme, cherchant
avant tout ce qui pouvait correspon-
dre a ses sensibilités et ses orienta-
tions personnelles. Il a retenu les
enseignements qu'il avait trouvés
dans le mouvement du Bauhaus,
dans la méthode de Mondrian, con-
cernant les découpages de ses plans
géomeétrigues et dans la peinture de
Kandinsky, inventeur des formes
ingénieuses et tout a fait innovantes.
Le constructivisme, avec son anti-
romantisme, préférant la neutralité a
I'engagement sentimentale et la
pureté a la plénitude, confondant
souvent avec la pauvreté en motifs,
n'a pas pu le convaincre entiérement.
En ce qui concerne les traditions de la
peinture européenne et nationale, il
n'a pas cessé de les apprécier et se mesurer a elles pour trouver de la satisfac-
tion dans le travail. C'est la raison pour laquelle sa peinture peut paraitre un peu
trop traditionnelle, loin des tendances du « ready- made », du conceptualisme,
des moyens techniques innovants, parfois méme jusqu’a étre choquants. L'étude
du surréalisme lui a servi de libérateur pour I'exemple de I'usage du bizarre dans
un contexte banal, habituel, tout en continuant la pratique de la facture tradi-
tionnelle, I'utilisation  classique des couleurs et le maintien des formes
organiques en tant qu’éléments de construction dans l'image. Il a préféré la
peinture de Picasso ou de Francis Bacon a celle de Dali, étant donné qu’il ne se
sentait jamais a l'aise devant les associations d' idées saugrenues ou morbides
ou bien obtenues par la juxtaposition des objets choquants ou contre-nature.

L'emploi simultané des idées abstraites avec
des éléments réels était une démarche qu'il
pouvait observer dans plusieurs tendances
modernes, de I'expressionnisme a l|'abstrac-
tionnisme symbolique, en passant par le
futurisme et le constructivisme. Cette méth-
ode lui paraissait vraiment convaincante.
Durant les années soixante-dix a quatre-
vingts, laps de temps assez longue, représen-
tant la premiére partie de ses activités artis-
tiques, il a réalisé des ceuvres en parti réalistes
et constructivistes, trés décoratives, mettant
ses formes organiques dans le cadre des
images constructivistes, d'autre part des
ceuvres surréalistes, introduisant du renou-
veau dans son style. Formation classique des
images, éléments organiques fortement styl-
isés, effets décoratifs tres agréables : voila les
traits les plus significatifs de cette période fer-
tile en nombre de tableaux et surtout en élé-
ments de beauté picturale.

Poursuivant les efforts, comme il a toujours
fait depuis le moment ou il s'est décidé de se
consacrer a la peinture, aidé par sa forma-
tion a I'Ecole des Beaux-Arts et surtout, par sa
ténacité obsessionnelle, il a réussi a dévelop-
per ses expressions stylistiques et ses moyens
techniques en paralléle ce qui lui a permis de
réaliser ses projets artistiques sans entraves
et sans restrictions faute de pouvoir y par-
venir. Tout en étant sensible a I'égard des nouveautés, il n"a jamais renoncé aux
valeurs traditionnelles de la peinture, quoique la mode f(it la modernité a tout
prix, parfois mal comprise, une course permanente a la recherche de ce qui pou-
vait étre choquant ou provoquant.

[l n"éprouvait pas le besoin d’employer des matieres nouvelles, admises récem-
ment dans la pratique de la peinture moderne, ni des outils industriels, encore
moins des objets trouvés ou repris de la récupération des déchets. A la place de
ces accessoires curieux ou saugrenus, il a cherché en lui-méme la matiere néces-
saire pour ses tableaux propre a lui, a I'image de ses préoccupations sentimen-
tales, ses réflexions philosophiques concernant la vie, la place de 'homme dans
I'univers naturel et social, les réactions vis a vis des épreuves du destin individu-

25. Az eseményeket figyelve, 1971
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el ou de celui de la nation toute entiére. Il a cru
et continue de croire que I'esprit a la priorité par
rapport a la matiére, aussi étudiait-il le sujet a
peindre d'abord pour arriver a la forme la plus
convenable. Son message en particulier devait
correspondre a la nature intime et abstraite de
ses sujets, étant donné qu'il mettait en image
ses expériences sentimentales sur le vif ou ses
conclusions personnelles issues de ses médita-
tions approfondies. C'est ce qui explique I'em-
ploi fréquent des formes organiques a ['in-
térieure des constructions géométriques ou les
éléments de l'image portent le sens des ses
abstractions simultanées. Il parvient a cet effet
par I'emploi paralléle des éléments concrets et
abstraits, issus de l'imagination. Le résultat
obtenu est convainquant, I'usage simultané des
éléments de construction de nature différente,
voir opposée peut étre efficace.

Avant d’examiner la période actuelle de I'art de
Turcsan, il est nécessaire de remarquer la déter-
mination avec laquelle il cherche a explorer les
possibilités de la pensé lyrique afin qu'il puisse
communiquer ses réactions personnelles et ses
expériences vécues ou imaginées. Il a une con-
science aigue de ses responsabilités de peintre,
il considere bien son activité comme un service
rendu pour le bien commun. La peinture qu'il
pratique doit son sérieux a I'importance qu’elle prend dans sa vie personnelle.
Son engagement a sa peinture est total et absolu.

Son style ne ressemble a aucun autre, il est loin du ready made, du conceptu-
alisme, du poste - moderne, de la poste-avant-garde et méme des anciens styles
historiques qui reviennent a la mode. Il ne cherche pas I'alignement, il veut rester
fidele a sa propre voie. Il accepte pour cela méme la solitude, si c’est inévitable,
si en contrepartie il peut sauvegarder I'autonomie de son art. La solitude de son
atelier est de la méme nature que celle de certains parmi ses prédécesseurs. Sans
vouloir faire des comparaisons prétentieuses, nous pouvons citer les noms de
Cézanne, d'Istvan Nagy, d’Egry, d'Istvan Farkas, de Menyhert Toth ou de
Gyarmathy. La ressemblance concerne les exigences morales qu'ils partagent vis-
a-vis de |'attitude du peintre et de la création artistique, si elle veut étre honnéte
et authentique. Il n"a pas cherché l'identité stylistique avec leur peinture, cela

n'aurait pas été conforme a I'attitude en ques-
tion.

Regardons maintenant I'art de Turcsan dans sa
période actuelle.

Ce qui parait étre comme un des traits des plus
caractéristiques de son art, c’est la richesse et la
variété des themes, en relation avec le nombre
de questions qui l'intéresse. Le procédé qu'il
préfére, c'est la transposition des éléments
visuels de la réalité dans les situations inhab-
ituelles, éloignées du réel ou reconstruites, ou
les éléments prennent des significations nou-
velles, différentes des premiéres, correspondant
aux connaissances nouvelles de I'artiste, celles
qu'il veut annoncer par rapport aux anciennes.
C'est la raison méme de la motivation du pein-
tre. Dans d’autres images ce sont les notions
abstraites qui prennent des formes qui n'exis-
tent pas dans la nature, sont introuvables dans
la réalité quotidienne. Les paysages aussi,
d'aspect classique au premier abord, deviennent
méconnus, inquiétants, subissant des transfor-
mations inattendues pour pouvoir porter les
idées du peintre. Ce n'est pas tant l'image du
quotidien qui prend un autre visage du fait du
travail du peintre, c’est le monde intérieur pro-
pre de I'artiste qui prend la place du visage du
quotidien. Le procédé entraine la création d'un
effet de mystére, d'énigme, avertissement au public qu'il se trouve devant le
monde intime du peintre. L'art de Turcsan n’est jamais banal ou ordinaire. Les
lieux communs gonflés, les astuces techniques complaisantes ne font pas partie
de ses procédés. Les formes sont harmonieuses, |'assemblage des couleurs est
équilibré. La beauté des images procure au publique un plaisir esthétique cer-
tain, susceptible de porter leur participation sentimentale jusqu’aux émotions
cathartiques. Il existe une tension latente permanente, I'énergie des tableaux est
alimentée par la richesse et la variété des éléments.

La conception des tableaux est faite a partir et en fonction de leurs sens. Il utilise
des procédés spécifiques pour mettre les éléments des images en mouvement :
gestes inattendus, formes en lutte, lignes brisées, espace démultiplié en forme
de prisme, masses accumulées, entassées ou superposées, plans géométriques
dressés a la verticale pour couper |'espace. Ces procédés dans la constitution de

29. Ferlinghetti-illusztracio, 1971
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30. Poézis, 1971
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I'image accompagnent en général
tous les thémes importants. Il ajoute
parfois d’autres motifs complémen-
taires : formes en action pour un rap-
prochement ou un éloignement
réciproque, transformant |'énergie
statique du tableau en une énergie
active puissante.

La peinture connait trois possi-
bilités différentes pour représenter
une certaine partie de la réalité selon
les intentions du peintre : |'instanta-
né, la description et la mise en mou-
vement. Turcsan utilise souvent la
troisiéme solution de préférence. Par
I'importance qu'il attribue aux mou-
vements il serait un descendant
éloigné des peintres futuristes ital-
iens. Il se différencie par rapport a
eux en méme temps car il n'utilise
pas la multiplication des formes et
des silhouettes ce qui est caractéris-
tigue et constant chez les futuristes
italiens. 1l obtient autrement les
effets qu'il souhaite. Il procéde par la
déstructuration des corps, par I'orien-
tation des lignes en faisceaux vers un
but déterminé, par l'interruption des
gammes de couleurs en saccades rythmées, par le raccourcie des corps projetés
dans I'espace et par le découpage des constructions géométriquement parfaites
en fragments tronqués. L'effet obtenu ne se limite pas a I'évocation des mou-
vements en eux - méme. Il traduit en plus la vitesse par laquelle ces mouvements
s'accomplissent et méme le degré de sa puissance.

Il n"oublie pas que I'harmonie et I'équilibre créent dans le tableau un état de sta-
bilité et de calme relatif. Pour mobiliser son image, il introduit instinctivement
des éléments perturbateurs qui cassent la sensation de la permanence et
générent des énergies dynamiques. Il transmet ainsi ses expériences person-
nelles vécues ou imaginées, directes ou revenues des profondeurs de I'incon-
science.

L'image est le moyen d'expression le plus naturel chez lui, il formule ses notions
a l'aide des éléments visuelles abstraits a la place des objets physiques avec leur

présence concréte. La beauté visuelle des images
est due en grande partie a un choix savant des
couleurs et tout particulierement a I'assemblage de
leurs nuances inventives.

Son style est enrichi par la recherche permanente
de la forme la plus expressive. Elle doit s'adapter a
chaque fois a la nature spécifique de son sujet. Il
n'y a donc pas de séries monotones chez lui, les
tableaux autours d'un méme sujet sont les résultats
des approches différents, révélant a chaque fois un
nouvel aspect du sujet qu'il vient de découvrir.
Rembrandt, Derkovits, Egry, Istvan Nagy ont sou-
vent procédé par les variations de style pour don-
ner plus d'ampleur et de force expressive a leurs
ceuvres. Turcsan a découvert cette méthode et ses
avantages poursuivant ses expériences person-
nelles.

« Toute peinture digne de son art doit étre capable
de saisir par l'image qu'il propose, bien qu’ab-
straite, le sens profond du monde, de I'existence »-
a proclamé Egry, le grand peintre hongrois. L'art de
Turcsan remplit parfaitement son réle artistique
défini par Egry, proposant une peinture a l'image
de son univers personnel magique, tout a fait com-
préhensible et logique. Il n"est pas facile de trouver
la catégorie exacte pour ranger cette peinture spé-
cifique et complexe. Ce que nous pouvons con-
stater plus facilement, c'est que par la nature de I'e-
sprit de ses inspirations, sa peinture serait surréaliste, par sa maniére d’utiliser la
couleur et les formes, elle serait par contre constructiviste. Ce n'est qu’une ten-
tative plus au moins réussie pour parler de I'art de Turcsan en termes esthétiques
définis, car il procédes spontanément par des symboles, associations subjectives
et simultanées entre les frontiéres du concret et de |'abstrait. Le public ne doit
pas avoir de difficultés pour comprendre le sens attribué par Turcsan aux images
de ses procédés stylistiques choisis, car leur sens est parfaitement logique et
identifiable, faisant allusion a la culture en générale et plus particulierement a
celle de son pays. Turcsan reste en contact permanent avec la réalité vécue, mal-
gré que les notions qu’il exprime soient portées par les images abstraites et non
pas par les objets en leur présence physique.

La nature de ses préoccupations, la raison morale de ses soucis et la beauté
visuelle de ses images détermine la peinture de Turcsan comme un art solen-

31. Salomé tanca, 1971
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nellement lyrique. Cela n’exclut pas la
présence également des drames et
des pulsions exacerbées qui sévissent.
C'est la conséquence directe des rela-
tions étroites qui lient sa peinture a
sa vie privée et au destin collectif du
peuple hongrois.

Il fait preuve d'une disposition spé-
ciale pour la mise en scéne drama-
tique, car les événements qu'il choisit
pour leur raison privées ou his-
toriques sont traités brievement, sans
faire allusions aux détails, allant droit
au ceeur du tournant fatale du non-
retour. Il ne s'intéresse pas partic-
ulierement au résultat final du dénou-
ment, ce qui capte son intention,
c'est la direction tragique dans la
suite des événements.

L'écrivain Tibor Gyurkovics a remar-
qué la présence d'une force explosive
dans les tableaux de Turcsan et a fait
I'analogie a propos de cette présence
avec le dynamique du symbolique du
baroque. Il a cité en exemple certains
des motifs les plus représentatifs

pour cette analogie, entre autre la
scéne des murs qui s'éclatent et celle
lanns 1232 de l'espace qui change de dimen-

sions. La ressamblance avec le baro-

32. Baleset, 1972 que est un fait historique, étant
donné que cette époque lointaine
était aussi chargée de crises et de

menaces qu’est la notre.

Mate Csak, architecte et peintre lui-méme a fait une autre démarche pour trou-  33. Ddzsa Gyérgy emlékére Ill., 1972
ver les caractéristiques les plus marquantes pour décrire notre époque. Il a

remarqué le besoin de créer « de grandes synthéses » et des ceuvres qui sont

marquées « par la spiritualité, de I'esprit humain ». L'art de Miklos Turcsan peut

étre examiné par ces deux points de vue également. Il a réalisé plusieurs

tableaux ou la spiritualité est présente par une conception universelle du chris-

tianisme, différence marquante avec une simple religiosité d’Eglise. Ces tableaux
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34. Icarus, 1972
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sont empreints d'une certaine séré-
nité lumineuse, expression spécifique
pour porter l'espoir d'un art sacré
moderne.

Turcsan a réussi une ceuvre impor-
tante et significative, dont les qualités
évidentes se trouvent dans I'har-
monie et |'équilibre entre les couleurs
et les formes, la poésie et I'objectiv-
ité, I'intimité et la volonté de synthé-
se. La portée morale et philosophique
de ses themes, la qualité esthétique
de ses images attribue a Turcsan une
place importante dans la peinture
hongroise actuelle et tout porte a
croire que méme au-dela de ses lim-
ites nationale en tenant compte de
ses potentialités européennes. De
point de vue culturelle Turcsan a des
liens étroits avec la civilisation euro-
péenne, tandis que pour son tem-
pérament personnel il reste déter-
miné par ses traits de caractére hon-
grois. C'est une disposition idéale,
souhaitable a tous ceux qui par leur
talent pourraient faire le lien entre les
valeurs de [|'Europe et celles de la
nation hongroise dont les meilleurs
représentants ont toujours considéré
gu’ils étaient légataires a part entiere
du patrimoine européen commun.
Turcsan pourrait participer a travers
son art a |'aventure historique de I'in-

tégration culturelle entre la Hongrie et I'Europe, suite espérée tout aussi impor-
tante et souhaitable que son entrée dans la Communauté Européenne politique
et économiqgue, prévue pour un avenir proche.

Endre Aszalds

BIOGRAPHIE

24.09.44 Naissance a Szil, village en Hongrie

1957

1959-63

1963-64

1964-69

1971

1971-73

1972

1978

Occidentale, département de Gyor-Sopron. Son
pere est professeur, il enseigne a |'école
du village.

Déménagement de la famille a Szombathely,
ville d'une région proche. S’inscrit au Cercle des
Amateurs des Beaux-Arts local.

Eléve au Lycée des Beaux-Arts de Budapest.
Etudes aux cours préparatoires de I'Ecole
Supérieure des Beaux-Arts de Budapest sous la

direction de Janos Blaski et Sarkantyu Simon.

Etudiant de I'Ecole Supérieure des Beaux-
Arts de Budapest. Son maitre est Geza Fonyi.

Peintre indépendant, membre de |'association
du Studio des Jeunes des Arts Plastiques

Lauréat de deux reprises de la bourse
Derkovits

Premiere exposition

Admis a I'’Association des Artistes des Arts
Plastique de Hongrie

1986. 1987 Participe aux expositions organisées par

1988

I'association de I'’Académie Internationale de
Lutéce a Paris. Médaille d’argents les deux fois.
L’exposition «Grands et Jeunes d'Aujourd’hui»
présente son tableau «Hommage a Paolo
Uccello» au Grand Palais a Paris.

Une partie de ses ceuvres se trouvent dans dif-
férents musées, galeries, collections privées et

collectives de prestige. Le « Requiem », tableau
d'huile de 1979 est gardé par la Galerie
Nationale de Hongrie.

EXPOSITIONS INDIVIDUELLES

1972
1975
1976

1977
1978

1992

1994

1995
1996

1997

1999

2000

2001

2002

2003

2005

Salle Medgyessy, Hodmezovasarhely

Galerie Studio, Budapest

Galerie Mini, Ujpest

Ecole Mauve, Ujpalota

Hépital Semmelweis, Kiskunhalas

Maison de la Culture, Hajdudorog

Maison de la Culture Gyorgy Dozsa, Budapest
Association des Collectionneurs, Debrecen (en
compagnie d'lldiko Benyo)

Galerie Stefania de la Maison de la Culture de
I'’Armée de Hongrie, Budapest

Galerie Csepel, Budapest

Maison de la Culture et des Sports, Szombathely
Maison de I'Enfance de Zuglo, Budapest
Galerie Club de Lipotvaros, Budapest

Galerie Vigado, Szigetvar

Galerie du Musée Ferenc Mora, Szeged
Galerie Stefania de la Maison de la Culture de
I'’Armée de Hongrie, Budapest

Centre Culturel Municipal, Veszprem

Centre Culturel d'Obuda, Budapest

Maison Hajnoczy, Sopron, exposition rétrospective,
organisée par la Galerie Kormendi-Csak
Centre Culturel Municipal Mate Kovacs,
Hajduszoboszlo

Siege de I'Association des Journalistes de
Hongrie, exposition partielle, Budapest
Galerie Kérmendi, Budapest

Tableaux datans 2004-2005
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35. Patkadnyok reptilése, 1971 36. Ddzsa Gydrgy utolsé dlma, 1974
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37. Nagymarosi taj, 1972

EDDIGI ELETUT

Az a torténelmi korszak, amibe Turcsan Miklds beleszdile-
tett, Magyarorszagnak Németorszag oldalan viselt hdboru-
ja kovetkezményeivel, majd végkifejletével volt terhes. A
szOvetségesek mind gyakoribb |égitdmadasai, a habords
terhek viselése, az orszag egyre erésédé gazdasagi kifosz-
tasa - kliléndsen az 1944. mdrcius 19-edikén bekdvetkezett
német megszallds utan - egyre sulyosabb elldtasi nehézsé-
geket és belpolitikai helyzetet teremtett Magyarorszagon.
A magyar politikai élet igy mégnagyobb fliggdségbe kertilt
Németorszdggal szemben, s ez sulyos tarsadalmi helyzetet
is hozott az orszdgra. A polgari demokratikus szabadsdg-
jogok hosszabb tdvon eltiprasra itéltettek. 1944 &szére a
keleti front mind k&zelebb kertilt az orszaghatdrokhoz, s az
elkévetkezd fél éven bellil Magyarorszag hadszintérré valt.

Ebbe a térténelmi helyzetbe érkezett a mivész, amikor
1944 szeptember 24-edikén egy nyugatdunantdli kis hely-
ségben, Szil kdzségben megszlletett. Ez a Rabakdzben -
Gyér és Sopron kézdtt majdnem a féluton és enyhén délre
- talalhaté kézség a maga alig haromezres Iélekszdmaval
ezekben az 6szi hdnapokban még nem élte at teljességé-
ben a haboru-okozta viszontagsdgokat. Az életnehézségek
a kovetkezd év tavaszan dativeléen azonban egyre
er6sodtek, annal is inkabb, mivel a Dunantdl harctérré val-
tozott. Ezen tdrténelmi idészakot most ideiglenesen vég-
pontnak vdlasztva, érdemes visszapillantanunk az Idében
annak érdekében, hogy a csalddtérténetet megismerhes-
stik. Nemcsak histériai szempontbdl lehet rd igénylink, ha-
nem a muvésztehetség genealdgiai vonatkozasainak kuta-
tasa érdekében is.

A Turcsan csalad északnyugat-magyarorszagi eredett. A
mUvész nagyapja, Turcsan Mihaly Selmecbanydn szerzett

erdé- és banyamérndki diplomat, majd 1920-ig Pozsonyban
a Féldmérési Hivatalnak volt az igazgatdja. Miutdn a tria-
noni békeszerzédést kdvetden a csehszlovak hatdsagoknak
megtagadta a hlségnyilatkozat aldirasdt, csaladostdl Ma-
gyarorszagra toloncolték. Evekig éltek Gyérben, vagonla-
kasban. Felesége, Wirth Judit a hdzassagkdtésig zart haban
kdzbsségben élt, ahol évszédzados multja volt a kerdmi-
amuUvészetnek. A habanok a német hatdrvidékekrdl kerul-
tek Morvaféldre és a XVI. szazad kdzepétél a magyar Felvi-
dékre. A mUvész apai nagyanyja mar a Pozsonytdl északra
fekvd vidékrél szarmazott, csalddja tébb nemzedéken at,
fokozatosan elmagyarosodott. Miklds képzémUvész-tehet-
sége tehat (mint egyik dgbdl) innen eredeztethetd. A masik
ag anyai nagyapja, Szegedy Lajos irdnyaba mutat, 6 ugyan-
is - bar MAV fétisztvisel6ként dolgozott - miikedveld festd
volt. Akadémikus modorban, technikailag hibatlanul festett
szakrdlis mlveket (szentképeket), arc- és tdjképeket. A
festé képzémivész adottsdgai igy két iranybdl eredezteth-
etdk; vagyis leginkdbb a genetikus Czeizel Endre altal hasz-
nalt ,piramis-modellnek” felelnek meg.

A mUvész édesapja, Turcsan Ottmar (1911-2001) Pozsony-
ban, az 6tgyermekes csaldd negyedik gyermekeként szlile-
tett. A gydri Bencés Rend iskoldjaban végezte tanulmanyait,
s kdntor-tanitdi oklevelet szerzett. Eqy Zalaegerszeg melletti
kis falu népiskolajaban tanitott, és a kantorizalas feladatait
is ellatta. 1937-ben Szombathely peremkdzségébe, Szentki-
rélyra helyezték at. 1941-ben kététt hazassdgot Szegedy
Erzsébettel (1915-1991). Els6 gyermekuk, Erzsébet 1942-ben
szliletett. Az elsé bécsi déntés utdn a Felvidéket Magyaror-
szaghoz csatoltak, s a fiatal pedagdgus sajat kérésére a mai
szlovakiai Komaromban folytatta pdlydjat.
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Ottmar tag kitekintésu, tevékeny, kozirdi, irdi ambiciok-
kal megaldott személyiség volt. A helyi lapokban jelenttet-
te meg irdsait, amelyek a népi irok irdnyvonaldhoz kapcso-
|6dtak. 1941 telén a szovjet frontra kerlilt, részt vett az
1942-es, tragikus doni harcokban. Miklés 1944 szeptembe-
ri szlletése utan ismét behivtdk katonai szolgdlatra, és
1945-ben Gydr kdrnyékén esett hadifogsdgba, ahonnan
1947-ben tért haza. 1948-ban szliletett masodik fia, Gabor.

A hdboru-sujtotta orszagban szegényes korllmények
kdzott élt a Turcsdn csalad. Az Gtvenes évek elején Ottmar
a budapesti Pazmany Péter Tudomanyegyetem Bdlcsészet-
tudomanyi Karan folytatott tanulmanyaival francia - magyar
szakos kdzépiskolai tanari diplomat szerzett. Megteremtet-
te annak alapjat, hogy szakmai megbecsliltsége erdésddjén,
palydja tovdbb ivelédjén felfelé. 1952-t8l altalanos iskolai
felsé tagozatos tanar lett, majd fél évtized mulva (Szombat-
helyre kéltozéstik utan) a helyi tanitoképzé féiskoldn foly-
tatta oktatdi munkajat a francia nyelv tandraként. Emellett
kinevezték a gyakorld iskola igazgatodjdnak, amit nyugdijba
vonuldsdig vezetett. Kézben részt vett a pdrizsi Sorbonne-
on a nydri tovdbbképzd szemesztereken, ahol megszerezte
a francia allami nyelvtanari diplomat is.

Hosszabban idéztlink a mivész édesapjanak bemutata-
sdndl: azonban - ami az ,6rokség” ill. az 6roklédés kutata-
sat illeti — taldn nem feleslegesen. Miklds ugyanis innen 6ré-
kélhette szinte megszallott szakmaszeretetét, az emberi
kultdra irdnti széleskori érdeklédését, a kilénbdzé muveészi
kifejezési modok kiprobélasa terén mutatkozé kutatd szen-
vedélyét. Edesanyja érzelmileg gazdag, aldozatos, gyerme-
keit sok szeretettel nevel6 asszony volt. Miklésban szeren-
csés aranyban keveredtek a genetikai adottsdgok; taldn ez
is determindlhatta eddigi életmdvének valtozatos és igen ér-
zékeny, mind emelkedettebb muvészi régiokba téré vildgat.

Erdemes révid 4ttekintést nyerntink arrél, hogy a
mUvész kisgyermekkoraban — a Il. vilaghdboru befejezésé-
vel, 1945-t6l — milyen is volt a magyar nemzeti festészet
Osszképe. Bar az évszam elsdsorban torténelmi cezurat je-
lentett, képzdmUlvészetlinknek is sorsforduldt hozott. A
kllonbdzé irdnyzatok tovabbélése, illetéleg Uj torekvések
szlletése természetesen kontinuus a két vildghdboru kozti
korszak masodik felével is, igy érdemes réviden emlékez-
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nuink az akkori jelenségekre: A mult szdzad huszas, harmin-
cas évei sajatosan sokrétl képzémdivészeti 6sszképet mu-
tattak hazankban. Bar modern képzémdlvészettink legprog-
resszivebb térekvései — a Nyolcak és az aktivistak csoporto-
suldsa, illetéleg mozgalma — addigra elhaltak, mégis volt
(bar eléggé szertedgazo, de igen értékelhetd) nemzeti md-
vészet. Elsésorban a KépzémUivészek Uj Tarsasaga-ba (KUT)
tdmortlt mivészek: a posztnagybanyai iskola mesterei, az
Ecole de Paris hazai képviseldi, a konstruktiv és sztirrealista
tendencidkat kdveté-alakitd szentendreiek és néhdny exp-
resszionista (Egry, Derkovits), valamint eredeti értékeket
ado mestereink (Nagy Istvan, Vajda Lajos, Farkas Istvan).
Bdr a hivatalos muvészet, a novecenteszk ,romai iskola”
nem erdésitette a hazai mivészeti progresszidt, egyik kép-
visel6je: Aba Novak kétségtelenll a legjelentésebb meste-
reink kézé emelkedett nagy formatumu tehetségével.
Mindazondltal az 1945-6dik évvel lezarult korszak sok vesz-
teséggel volt terhes: ekkorra Derkovits b6 évtizede, Nagy
Istvan nyolc éve volt halott, de tdvozott 1941-ben az él6k
sorabdl Aba Novak és nemzeti festészetlink egyik legjelen-
tésebbje, a ,konstruktiv-sztirredlis sematika” mestere: Vaj-
da Lajos. Farkas Istvan — nemzeti piktdrdnk nagy értéke - a
német megszallas utani genocidiumnak esett dldozatul. Bar
az 1920-as évektdl kilféldon élt Moholy-Nagy muvészete
nem gazdagithatta kultdrankat kdzvetlendl, példamutatd
életutja és életmlve 1946-ban szakadt meg. A veszteség-
sort a térténelmi forduldt minddssze hat évvel tulélt Egry
Jozsef zarta 1951-es haldldval.

Faklyavivé mestereink szellemét, térekvéseiknek igazat
a minddssze két évre életbe hagyott ,Eurdpa Iskola” cso-
portosuldsba témdrilt mivészeink munkdssdga képvisel-
hette. A kdvetkezd szUk évtizedre a hivatalos ,szocialista re-
alizmus” uralma nyomta ra bélyegét muvészettinkre. Prog-
resszidt képviseld mestereink - Martyn, Korniss, Gyar-
mathy, Jakovits, Balint, Marosan Gyula, Lossonczy - vagy
maganyba menekliltek, vagy elhagytdk hazdjukat. Az ujjaé-
ledést az 1957-es Tavaszi Tdrlat hozta meg egy révid idére,
de ez mar egy kdvetkezd muvészettdrténeti periddusnak
nyitanyat jelentette.

Addigra Turcsan Miklds, tehetsége, képzémuvészi
adottsagai tiz év alatti gyors kibontakozasdnak utjdt jarta

be. Mar altaldnos iskoldinak megkezdése el6étt, négy-Gt
éves koratol kezdett rajzolni. Fennmaradt rajzainak, szines
kréta-lapjainak tanusdga szerint messze az atlagon feldili
volt dbrdzold képessége. 1951-59 kdz6tt (altaldnos iskolai
évei alatt) napi tevékenységeinek kdzéppontjdban a gyer-
meki kedvtelésbdl Gz6tt rajzolds, az dbrazolds, kérnyezete
jelenségeinek a megorokitése dllt. Kimondhatatlan 6rémét
ebben — és nem a jatékban! - lelte. Az iskolai tantdargyak
kdzul a human mdveltséget gazdagitok érdekelték. Ekkor
taldlkozott elészor folydiratokban képzémdivészeti repro-
dukciokkal: gyermeki fantdzidjat ezeken keresztil Csont-
vary-muvek gyujtottak fel. Eredend6en nagyszerU rajzkész-
ségének, dbrazolastechnikai problémaktdl mentes adottsa-
gainak kdszénhetéen nemcsak a szén- és ceruzarajzok, ak-
varellek szinvonala fejlédott ugrasszerden, hanem &sszetet-
tebb, sokalakos kompozicidkat is meg tudott oldani. Elkép-
zelt harci eseményeket gyermekien fantaziald jelenetekkel
és targyakkal: harckocsik és fegyverrel 16v6ld6zé emberala-
kok &sszekomponaldsaval — nagyszer( kézligyességgel -
orokitett meg. Amikor 1957 nyardn a Turcsan csaldd Szom-
bathelyre kélt6z6tt, egy pillanatig nem lehetett vitas Miklds
palyaorientadlddasanak, tovdbbképzésének dtja: az altala-
nos iskola utolsd éveinek elvégzése mellett a Derkovits Gyu-
la Képzémuvészkér névendéke lett, s Buranyi Nandor és
Radndti Kovdcs Arpad oktatta. Eletkorat meghazudtoldan
sokat fejl6d6tt alakrajzban; a kiilénbdzé festési technikakat
szinte jatszva sajatitotta el.

1959 nyaran sikeres felvételi vizsgaval a budapesti Kép-
z6muUvészeti Gimnazium tanuldja lett, és négy év mdulva
sikeres érettségi vizsgat tett.

I. TANULMANYOK

— A tajékozodas évei —

A fiatal szakgimnazista névendék szamara az elkévetkezé
négy év muvészettorténeti ismereteinek szélesedését, sti-
lusismereteinek tdguldsat, egyéni fejlédésének rugalmassa-
gat hozta. A szakoktatds tertletén Balds LaszIoné osztélya-
ba kertlt. A posztnagybanyai mesterek altal képviselt stilus

tanithatd szakmai fogasai: a kevert szinek plasztikai telitett-
séget add hasznalata, a homogén és egytonusu képalakitas
megkovetelése, a feltétlen természetelvl valdsagdbrazolds
kdvetése, az imitdld targyalakitas, a stilizalas korlatozott en-
gedélyezése oktatasi alapelvként szinte kévetelmény lett.
Turcsannak nem okozott gondot az elvarasok teljesitése.
Miutdn nagy gyakorlatra tett szert a vizfestés terén, tdjké-
peinek szakmai szinvonala ebben a technikdban kulminalt.
(Pl. T4/, 1960), (3.) Ezen munkajanal arra térekedett, hogy
a teljes sikot kitéltéen alakitsa a természet altal kinalt rész-
letek dbrazoldsat. Szinhasznalata altalaban is 6sszehangolt-
ta alakult minden jdl sikertilt munkajdban. Utdbbiak szdma
az évek folyaman természetesen egyre gyarapodott, mikdz-
ben az egyetemes képzdmlvészet elismert mestereinek
mind mélyebb megismerése felé iranyult érdeklédése. lgy
elsésorban Van Gogh és Modigliani - figyelemre méltéan
két ellentétes irdnyultsdgu oridas — mlvészetére csodalkozott
rd. A holland mesternél a belsé lobogast és az alakitasi szer-
telenségeket, Modiglianinal az elegdns formaalakitdst érté-
kelte elsésorban, de sajat képzési gyakorlatdra nem volt ter-
mékenytd a kettés hatds. Ugyanugy, mint Bosch csodélata
sem hagyott nyomot még ekkor; csak egy kisméretl akva-
rellben probalta ki e furcsa vildgnak imitdlasat.

Az 1960-as évek elejétdl a ,hivatalos” muvészet — mely-
nek felkészlilt és tehetséges, de az elvardsokhoz igazodo és
sokszor fantaziatlan képvisel6i unos-untalan a Gresham-kér
mesterei dltal képviselt posztimpresszionista stilust varidltak
- egyre élesebben kiildntilt el a hazankban valdban prog-
ressziot képviseld konstruktiv irdnyzatoktdl, valamint a
szentendrei szlirrealisztikus és az egyre erés6dd szlrnatu-
ralista tendencidktdl. Mestereink mellett (Martyn, Korniss,
Lossonczy, Gyarmathy) az akkori fiatalok jelentkezése volt
az eléremutatd, valddi érték. Az IPARTERV -, valamint a
SZURENON - csoport, a ,mdagikus realistak és szlirnatural-
istak”, az op- és a pop-arthoz igazodd fiataljaink (Hencze,
Gyémant, Lakner) az évtized végéig altaldban a nyugat-eu-
ropai periodizacionak megfeleléen alakitottak torekvései-
ket, de az amerikai képzémUvészet hatdsa is kimutathato
mas tendencidkban. A hiperrealizmus, a konceptudlis és a
minimal artos irdnyzatok még csak elvétve fordultak el6. Itt
érdemes utalnunk arra - legalabbis fé vondsokkal —, hogy
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mikdzben a hazai avantgard legtobb fiatalja absztrahald és
Lnonfigurdld” torekvéstikben Nyugat-Eurépahoz viszonyi-
tott ,utolérési komplexusban” szenvedett, az egyetemes
képzémlvészet mar tuljutott a ndlunk még hén Shajtott sti-
lustendencidkon. Ugyanis a Il. vildaghdboru utan az dsszkép
dgy alakult Eurdpdban, hogy a konstruktivizmus — mint a
megszerkesztett rend illizidja - egy ideig tovabb élt, de
sokszor minddssze dekorativ formaproblémakat vallalt fel.
A szlirrealizmus hosszu ideig uralkodé irdnyzat lett. A stila-
ris visszahatas is révidesen megjelent (mint ahogy az lenni
szokott egy atomizdlddott kulturaban): a geometrizald és a
Iirai absztrakcid. Az absztrakt expresszionizmus (mint ere-
dendéen amerikai irdnyzat) eurdpai megfeleldje: az in-
formel mar a hatvanas évekre kialakult és uralkodéva lett
révidesen. A gesztusfestészet, ami a technikai kivitelezés
alapjan tovabbi dgazatokra oszlott, a képalakitdsban a vé-
letlen formai és szinbeli gesztusok istenitésére alapozta esz-
tétikajat. Aldgazataiban taldlkozott az automatikus iras
megnyilvanuldsaival, a tasizmus stildrisan parttalan jelensé-
geivel. A minimal- és a koncept-art-ban révidesen megtaldl-
hato lett mind ennek az ellentendencidja is. A performance,
a happening, a reklamot, valamint a szubkultdra megnyilva-
nuldsait felhasznald pop-art mér az 1970-es évekre jelent-
kezve integralddik (szétvalik — &sszemosddik) a mas ira-
nyultsagu leleményekkel, és szellemi sekélyesedésének ara-
nydban a mindenkori emberi kultdra ald szall. A legjobb
esetben a fogyasztdi tarsadalom szellemi Uressége ellen a
felhasznalt és mdualkotasként funkciondltatott eszkdzei-
vel,valamint az irdnidval, a szarkazmussal, a cinizmussal,
vagy blaszfémidval tiltakozik. Szinte végelathatatlan lenne
minden tovabbi jelenséget (a neodadat, az irracionalis és
morbid tendencidkat) akar csak fel is sorolni.

Mindezek az egyetemes mdlvészettérténeti jelenségek
nem érintették Turcsan térekvéseit. Vagy azért, mert a sza-
mara itthon nem kerlltek megfelels latétavolsagba, vagy
mert idegennek érezte 6nmagatdl e jelenségeket. Elzarkdza-
sa annal is inkabb értheté, mert 1963-ban a budapesti
KépzdémUvészeti Foiskola el6készitd tagozatara vették fel, s
ott megkezdett tanulmanyai a mivészettel kapcsolatos gon-
dolatait teljesen lek6totték. Vagyis mind a hazai képzé-
muUvészeti kornyezettel, mind az egyetemes iranyzatokbdl
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nyert tapasztalatokkal szemben csak tudomasul-vevé és sem-
leges maradt. (Tarstalansdga tulajdonképpen itt kezdédétt.)

A két éven at tartd el6készitd szemeszter alatt Blaski
Janos és Sarkantyu Simon lettek a mesterei. Mindkét gya-
korld muvész vezetd szerepet jatszott a hazai ,hivatalos” és
az allam altal tamogatott pikturdban, de szerencsére szem-
léletiik modjaval és oktatdi kdvetelményeikkel szinvonalat
képviseltek. Blaski a nagyobb &sszefoglald formdkban vald
gondolkodasra, az egyes részletmotivumoknak Iéptékbeni
alarendelésére és térkitdlté szereplik ndvelésére nevelte a
féiskolas-jeléltet, Sarkantyu Simon a festéi oldottsag belsé
Utkoztetésére, az alarendelt hangsilyok fontos képszer-
vezd szerepére, a kikisérletezett kulénds koloritharmadnia
alakitdsara vezette ra Turcsdnt. Ezek demonstraldsara lehet
kiragadott példa 1964-b8l az akvarellel készlilt Blntelenek
(1.) és az Onarckép I. (2.) Elébbinél — az ifju par alakitdsanal
- a teljes tér kitdltésének tendencidja, az dsszefogott és
nagyvonalu figuraképzés valamint az egy-két mélytdnusu,
telitett és homogén modon kezelt szinnek dominancidja a
figyelemre méltd. A frontdlis beallitdsban megragadott
Onportré magdba mélyedd, szomoru ifju arcat idézi elénk.
Karakteraddsanak dsztondssége és a kend6zetlendl észinte
pszicholdgiai lattatds a lapiddrisan kezelt és &sszehangolt
bels6 formak alakitasdval kitlinéen és esztétikai igényes-
séggel sikertlt. Tavoli el6képe lehet Derain 1905-6s Puha-
kalapos dnarcképe, de valdszinlsithetd, hogy nem kdzvet-
len hatasnak eredménye a rokon hangvétel.

Az 1965-0s sikeres foiskolai felvételi utan a mdvészjeldlt
Fonyi Géza osztdlydba kerllt. A mar két évtizede oktatd
mester eurdpai orientdltsdgu, biztos esztétikai itéletd mu-
vész volt. Posztnagybanyai neveltetése ellenére rokonszen-
vezett a szentendreiek térekvéseivel, de kitlintetetten nagy-
ra becsllte a modern francia festészetet. Munkdssaga zart
vildgot alakitott valds élményeibdl; dltaldban az dvatos ji-
tasok hive volt. Valasztékos és tért fényu koloritjdval mindig
érzékeny, lirai lélek maradt, és tanitvanyainal sem szerette
az impulziv, feltdnd, vagy harsogd eléaddsmodot. Noven-
dékei ,kéz6tt nem taldlhatunk kévetdket az epigonizmus
értelmében” (Aradi Nora). Turcsan és mestere kézdtt nem
alakult ki jobb, barati viszony, mert a tanitvanyi hevlilet, az
alakitdsi merészség, a sokszor harsany fogalmazas Uitk6zott

Fonyi mérlegeld, minden képi alkotdelemet Gsszehangold
és redukald muvészi gyakorlatdval. Ennek ellenére az 1968-
as Csendélet (Tanulmany), (4.) a mester hatdsardl vall. (Az
1958-as , Gylimodlcsds talca kortékkel” motivikus és kolorisz-
tikus eléképnek tekinthetd, de a gouache-sal festett 1961-es
Magyar Nemzeti Galériabeli Tengerpart — a tonizald mad
alapjdn - szintén példaadd festmény.) Fonyi mester kulén
érdemeként értékelhetd, hogy névendéke figyelmét felkel-
tette Braque, Rouault irdnt. Altaldban erdsitette Turcsan
francia iranyultsdgat, ami a tovdbbi években gylimélcséz6
hatast jelentett. Talan véletlen példa ehhez, hogy az 1969-es
Fatdrzs (6.) Maurice Denis inspirald erejét idézi. A francia
mester napldjaban frja, hogy ,,...A nabi ...azt parancsolja a
leveleknek, hogy az dltala megkivant ritmusra hajladozza-
nak.” A festményanaldgidban (A muzsak — 1893) a fak ké-
regrajzolata és a levelek mozgdsa tanulsdgul szolgalhatott
volna Turcsan akvarelliéhez. Denis erds stilizéld hajlama,
formaritmikdja, kissé mesterkélt és sokszor keveretlen szin-
hasznadlata tdvolabbi visszfényként feloukkan az ifjy,
palyakezdd mUvész Ballada cimd akvarelljén (70.) is tobbek
kozt, de az id6 elérehaladtaval mar-mar csak muld hatéssal.

Az akadémikus elvardsokat is képvisel6 féiskolai képzés-
ben a szinte mindennapos modell- és aktrajz-stidium a
szénrajz technikdjdban adott tovabbfejlédési lehetéséget.
A szamtalan tanulmany kézétt taldlkozhatunk Turcsannal
olyan magabiztos és olyan erejd modellrajzzal, ami szinvo-
naldban ésszevethetdé Nagy Istvan ugyanazon technikaju ta-
nulmanyfejeivel. Lendlletes, keresetlen formaadas, vala-
mint éles és tartalmas karakterizalds egyarant jellemzi eze-
ket az érett és autonom értékeknek tekinthet6 szeneket. A
féiskolai évek tapasztalatai, a névendéktarsak jotékony ha-
tasa szellemi vonatkozasban alakitotta a muvészjeldlt gon-
dolatvilagat. Az évtizedvégi didkmozgalmak célkitlizései,
amelyek radikalisan véget akarta vetni az emberiséghez
méltatlan tarsadalmi kérilményeknek, tébbek kézt Marcu-
se és Bloch 14zitd erejl ideoldgidjara épliltek. A ,baloldali
messianizmus” azonban érintélegesen sem hatott a
palyakezdd muvésznek szellemi meggyézddésére.

Ezen id6szak végén, 1969-ben kapta meg tandri diplo-
majat, s elinditotta immar j6vendo életnehézségeket, kiiz-
delmeket sejtetd, de 6nallé palyajat.

II. IFJUKORI MESTERRAJZOK

A pélyakezdé festd — bar friss diplomdjaval rajztanarként is
elhelyezkedhetett volna — inkdbb a szabadfoglalkozasu md-
vész életvitelét valasztotta. Egzisztencidlis megfontoldsbdl
az 1969-70-es évekre azonban restauratori allast vallalt a
Képzémivészeti Kivitelezd Vallalat iparmUvészeti részlegé-
nél. A biztosabb megélhetés, a szolid, de rendszeres jéve-
delem el6teremtésével csalddalapitdsra is gondolhatott.
1970-ben kotott hdzassagot grafikusként végzett évfolyam-
tarsdval, és tizenkét évi egylittes életuik alatt Gergely (1971),
valamint Daniel (1973) fiaik sztlettek meg. Turcsan révide-
sen a Fiatal Képzémuvészek Studidjanak tagja lett, annak
kollektiv mitermében dolgozhatott, s a tdblaképfestés mel-
lett kedvére foglalkozhatott fekete- és szines tussal készi-
tett egyedi grafikakkal. A elkévetkezé fél évtized alatt tébb-
szaz 6nallo rajzot készitett. Vajon mi késztette arra, hogy
meghatarozoan festdi alkata ellenére a grafikdzashoz fo-
gott — mégpedig béséges termékenységgel, tematikus és
stildris értelemben széles érdeklédéssel? Talan azt valaszol-
hatjuk, hogy ebben t6bb szempont vezérelte. Egyrészt fel-
idézhette gyermekkori, 6nfeledt és 6szténds, belsé rajzola-
si késztetését, miutan mar nem a kételez6 féiskolai penzu-
mot kellett elvégeznie. Ugyanakkor kedvére valogathatott
a témavdlasztdshoz valds élethelyzeteibdl, gyerekkori
emlékeibdl, irodalmi élményeibdl. Ezeken keresztil kipro-
balhatta illusztrald adottsagait is; stilaris igazoddsok azon-
ban nem sz(kitették rajzoldi gyakorlatat. Kevés kompozi-
cidvazlatot, részlettanulmanyt, tdjrajzot készitett, és inkdbb
arra térekedett, hogy lapjai befejezett, 6ndlld mualkotd-
sokkd régzlilienek. Eléadasmaddjaban elsésorban a tusnak
és a tollnak megfeleld vonalrajzot alkalmazta. A formamo-
tivumokat, a perspektivikus dbrdzolast, a plasztikus értéke-
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ket, a tonuskllénbségeket igy igen homogén maddon ké-
pezte; ritkan élt a foltszerl effektusokkal — ha a rajzi szer-
kezet esetleg ezt igényelte. Valdszindsithetd, hogy a mu-
vészre inspirdld hatdssal voltak Kokoschka szalkdsabb mo-
dord rajzai éppugy, mint Barlach telitettebb, a teljes képsi-
kot gazdagon kitdlté és harmonikus belsd rajzolatot alkal-
mazo, linedris képzésu grafikai.

Még a fdiskola utolsd éveibdl vald a kisméretl Asztal-
terit6-tanulmany (1968). Talan két dolog érdemesiti figye-
lemre: egyrészt igen magabiztos a plasztikus értékek kép-
zése, masrészt az egymast keresztezdé vonalkdk sUritésé-
nek-ritkitdsanak maodja Rippl-Ronai ugyanazon technikai
megolddasait idézi. Ennek eredményeképpen valasztékos és
belsé elevenség kis lap szlletett. Ezidei a Csendélet koro-
val lavirozott tus is (717.). Felismerhetjik Rembrandt rajzai-
nak jotékony hatdsat: a vonalrajzos formaalakitdsnak és a
foltképzésnek mindentitt érvényestlé finom szévedékét, a
plasztikus értékeket adé motivumoknak kissé szalkds és
egyuttal tonusos képzését, az dttetsz6é alap mindentitt je-
lenvald, jotékony hatdsat. A mozgalmas, de egységesen
szOvevényes el6éadas a ,rembrandteszk” jellegzetességek
ellenére alkotdi erény, ugyanugy, mint az attekinthetéen
rendezett rajzi &sszhatds. Az 1970-es Oltézkédd modell
(21.) inkdbb mozdulattanulmanynak tekinthetd, de abban
komplett, braviros remeklés. Lendliletes, biztos formaké-
vetés jellemzi a modelldlast, frappans és pontos a testrész-
leteknek a vastagodd-vékonyodd linedkkal vald képzése.
Analdgianak akaratlanul is a német expresszionista mester,
Adolf Erbsléh 1909-es olajfestménye: Harisnyakdtds néi
aktja juthat esztinkbe, csakhogy annak el6Inézeti dbrazola-
sa kevesebb technikai bravurt igényelt, mint Turcsdn me-
rész és diszkréten erotikus abrdzoldsi mddja. Az Alom c.
kompozicidban (74.) (a cimet is kifejezendd) mar-mér el-
vont, autondm formaalakitdsokkal taldlkozhatunk. A kor-
nyezetet add homogén sétét folt, valamint az abbdl kibom-
|6 alakzatok és ivelt, belsd rajzolatok alapjdn a tusrajz roko-
nithatd lehet pl. Konecsni Gydrgy 1968-as egyik Bank bdn-
illusztracidjdval (a mas tematika és a zomancfesték alkalma-
zasa ellenére). A rokon el6adas a szamunkra azt is bizonyit-
hatja, hogy a mdlvész rajzstilusa &ltaldban mennyire kor-
hien illeszkedd a figyelemre méltdan magas nivéju korabe-
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li hazai grafikdban is. De erre mutat Ritmuskompozicidja
(22.), Zenekar c. rajza (23.), Ismeretlen katondkat (Holttes-
teket) lattato lapja (77.). A Gyerekkocsikban szecesszids re-
miniszcenciakat érezhettink (78.), a Hamis emlékezet pedig
mar konstruktiv és szlrrealisztikus formajegyeket is életre
kelt (719.). A kompozicidvazlatnak is felfoghatd Jegyespar
pedig 6nalld jellege ellenére az azonos nevl és évjaratu
olajfestménynek lett véglil is eléképe (vazlata).

Turcsan Miklds munkdssaga erre az idére elsésorban ér-
zelmekben, indulatokban mérheté gazdagodassal, szenve-
délyes és sokszor tlrelmetlen gesztusokkal, formatorzitd
szandékokkal dusult fel. Mindezek végkifejletét, valamint
Osszefliggéseit az évtized kézepén — egy 6nalld tarlaton be-
mutatott festményeiben — érzékelhetjuik.

III. A JELKEPI EXPRESSZIOK
VILAGA

Még a diplomaszerzés évében, 1969-ben készilt a muU-
vésznek eddigi taldn legjobb Onarcképe (9.). A tussal alaki-
tott, kétharmados profild arcmasrdl befelé forduld, gondo-
lataiba mélyedé fiatalember tekint rdnk — minden beallitas
nélkil és teljesen podztalanul. A hibatlanul megszerkesztett
fejrajz részletei organikusan ivel6édnek egymdsba a kell§
aranyban alkalmazott linedk segitségével. A mértéket és az
aranyt tekintve az lehet érzésuink, hogy sem elvenni, sem
hozzdadni nem lehetne az érzékenyen folyondaros részle-
tekhez: a mlvész a kell§ befejezési pontig fejlesztette a tus-
rajzot. A harmonikusan kanyarodé vonalak egyenletes vas-
tagsaga, a papir alapjdnak egyensulyban tartott elosztdsa
nagyban hozzdjarul a muU egységes hatasdhoz anélkdil,
hogy tartalmi vonatkozdsu (vagyis egyéniséget) lattato ereje
csorbdt szenvedne. Ide kivdnkozhat Vayer Lajosnak az 1971-
ben megjelent Pictura Hungarica c. kényvébdl idézett gondo-
latsora: ,(...) Mit érttink a mUvészi minéség fogalman? (...)
akadémikus tanultsdg, (...) a formai tokéletességben a tartal-
mi tisztasdg-vildgossag (...) érvényesitése. (...) Becsliletes és

Oszinte szandék (...) lényeges dolgok mUvészi megragada-
sdra, kifejezésére, megjelenitésére (...)" Mindezek Turcsan
akkori muUvészi magatartasara és térekvéseire — legjobb raj-
zai, festményei tanusdga szerint - jellemzdek is voltak.

A hatvanas évek hazai élcsapatdnak felivelé vonulata az
évtized végére mar lehajld dgban volt; a palyakezddé ma-
vész érdeklédése ellenére - kildnben zdrkdzott termé-
szetl, maganyt keresd lelki alkatdval, megfontoltsag és
egyéni ambicid nélkul — nem is csatlakozott egyik irdanyzat-
hoz sem. Mindazondltal nem kellett hosszu idének eltelnie
ahhoz, hogy tudomasul vegye: a szakmai sikeremberek &l-
taldban és a legtdbbszdr a naprakész mlvészek; a belsé
érlelédést, a fokozatos fejlédést vallalok sokszor a minden-
kori jelen mellézdttjei. Gyakran hosszu évtizedeknek kell el-
telni ahhoz, hogy érdemeik szerint észrevétessenek. Pedig
tapasztalt igazsdg, hogy a kvalitdsnak nem elsédleges krité-
riuma a stilusorientdltsdg — még az esztétikai paradigma-
valtasok koraban sem...

Turcsan Miklds a korszerliséget a maga igénye szamara
az eszmei hatékonysagban vélte keresni (és nem a formala-
si modokban mutatkozé illeszkedésben). Annak ellenére,
hogy a stildris célkitlizésekben nem tapasztalhatunk rokon
vondsokat, szellemi igénye szaz év el6tti és akkor aktudlis,
univerzalis dramlatokhoz kapcsolddott vissza. Ez pedig a
szimbolizmus vildga volt.

1886-ban Jean Moréas a parizsi Figaro-ban az impresz-
szionizmus elleni visszahatdsként irta kidltvdnyaban: ,(a
szimbolizmus) ... arra térekszik, hogy az Eszmét olyan érzék-
letes formaba Oltéztesse, amely nem valik 6ncélla, hanem az
Eszme kifejezését szolgdlja, annak aldrendeltie marad.”
Georges-Albert Aurier 6t évvel késébb a Mercure de France-
ban a kovetelményeket is meghatdrozta: ,A mualkotas le-
gyen 1. eszmei, minthogy egyeddili eszméje az idea kifejezé-
se; 2. szimbolista, mivel ezt az idedt formakkal kell kifejez-
nie; 3. szintetikus, mivel ezeket a formakat, jeleket kézér-
thetéen kell megfogalmazni; 4. szubjektiv, mivel a targyat
sohasem tekinti targynak, hanem udgy, mint az ideanak az
alany altal felfogott jelét; (...)" Az utolsé pontban régzitett
ohaj figyelemre méltdan egybecseng Heinrich Litzeler meg-
allapitdsaival, miszerint az emberek (és koztik sok képzé-
mUvész is) ugy vélik, hogy egy kép jelentését az abrazolasra

kivalasztott téma adja meg. Pedig éppen az utdbbi kivalasz-
tasa attdl fligg, hogy a muvész munkajdval milyen jelentés-
tartalmat akar kifejezni. De ez csak az el6éadds maddjaban ta-
rulhat fel. Turcsan kezdeti — még stilizélasi szandéku — akva-
rell-kisérletei (Tdj 1969. (7.); Vizimalom, 1971.) k6z6tt talal-
hatunk mar olyat, ami jelképi sdritésu: a kulénds szinharmo-
niat add Ballada, 1970 (10.). Az embléma-jellegl, zart
egységl motivum valdban szimbdlum-erejii. Az 1970-es,
olajban fogalmazott Jegyespar (24.) ugyancsak, ahol kolorit-
ban még érezhetd némi Sarkantyu-hatds. A figurdk alakitd-
saban (kortilhatdroldsdban) viszont szembetlind a konvex és
a konkav irdnyud ritmusmozgas konvergencidja, s ez a jelleg-
zetesség régzul az életmd tovdbbi darabjaiban —akar évtize-
den keresztlil is. A nyelvi gazdagodashoz az idészakhoz tar-
tozd 6nallo rajzok tovabbi sorozata jarult hozza. A Lawrence
Ferlinghetti-illusztracié (,Eqyes szam, negyedik személy”
1960.) (29.) mar lényegesen Osszetettebb és elvontabb,
egyben allegorikus motivumrendszerrel adja vissza a laza-
dasnak, az igazsdgtalansdgokkal szembeni kéltéi dihnek
egyénitett vizualis lenyomatat. Hasonld stilusjegyekkel fogal-
mazddott meg a Harmageddn (26.) c. tusrajz is. A biblidbdl
Janos: A jelenések kdnyve 16. passzusdbdl szlletett az il-
lusztrdcio, annak a héber nevl helynek megidézésével, aho-
va a tisztdtalan lelkek dsszegydijtik a Fold kiralyait a minden-
hato Isten elleni harc napjara (apokalipszis). Mindkét rajzon
anticipalodik: a mivész Utja arra fog vezetni, ahol mindjob-
ban fogalmakban és nem targyakban gondolkodik. Ha konk-
rét dbrazolatot (pl. ,Az eseményeket figyelve” tuson (25.) mor-
bid, majomszerl arcmdst), vagy ,Patkdnyok repilése™rél 13-
tomast 6rokit meg (35.), akkor is a fogalmi elvonatkoztatds
a dominald - a targyhUség ellenére.

Nem mondhatjuk el ugyanezt a szines tusrajzok egyik
legszebbjérdl, az 197 1-es Poézis-rél (30.). Itt nagyon is konk-
rét valdsdgaban ragadta meg a muivész a néi testnek
eszmeikdltoi tartalmu szépséggé fokozott formait. A diszk-
réten és finoman erotizadlé pozicionalds nem ritka jelenség
a festészet térténetében. (Nem gondolunk itt analdgia gya-
nant Courbet ismert és ,elhirestlt”, naturalista néi szemé-
remtest — portretizélasdra — bar még az sem pornografi-
kus.) A tematikus el6képek kozil azonban elébukkanhat
Georges de Fleure: A kisértés c. 1895-0s festményének egyik
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hattérlezérd motivuma, t.i. ott a néi akt pozicidja hasonld a sz
nes tus szerepléjének testtartdsdhoz. De ikonografiai elékép le-
het ilyen vonatkozédsban Bonnard: Agyban fekvé né c. festmé-
nye is (1899). A magyar mUvészetben Derkovits: Panddmo-
nium-litografia sorozatanak egyes lapjain taldlhatunk hasonld
néi akt-poziciokat. Turcsan sejtelmesen finom rajzi eléadasa, a
redukalt szinhasznalat és nem utolsdsorban a gazdagon és 13-
gyan kezelt testrészek plasztikusan gazdag dtmenetei mar-madr
apotedzissa fokozzak e ,szerelemittas” |dtomast.

Ennek a vonzd élményszintnek a diametridlis ellentéte
lehet az azonos évjaratu ,Salomé tanca” (31.). Egyik fontos
szimbolista eléképének kinalkozik Moreau ugyanazon té-
maju, akadémikus, klasszicizalé kompozicidja, amelyen zsu-
folt ornamensek, épitészeti tagozatok kozt dekorativitdssal
és fénnyel teli el6addsban — mint valami operaszinpadon -
Olt testet a jelenet. Jobban kézelit a rejtett erotikdju, démo-
nikus jelenséghez Klimt 1909-es Salomé-ja; a morbid és ke-
gyetlen arc, a Jochanan levagott fejét gércsdsen tartd kéz.
Turcsan tusrajza Osszetett és sokalakos kompozicids rendjé-
vel, mar-mdr taszito figurdival a jelképi fogalmazas szintjét
— a stilaris 6sszhatast tekintve - meghaladija.

LA kép kvalitasa (...) a kinyilatkoztatds intenziv volta és
formai kifejezddése szerint értékelhetd. (...) A képnek ere-
je a kbzvetlen hatds.” — Az idézeteket (amelyeket nemcsak
egy konkrét Salomé-kompozicichoz hasznalhatunk elem-
zésll) Waldentdl vettik kdlcsén. Nem véletlendil, mert szer-
z8je 1913-tdl az expresszionizmus egyik vezetd propagatora
és teoretikusa volt. Gondolatai Turcsan tovabb taguld és
idészakunkra mind jobban kibontakozd alkotdi irdnyara is
vonatkoztathatdk lehetnek. Mint a waldeni ,belsé érzékek
vildgnézete”, az extatikus felfokozasnak, a sokszor kimélet-
len és kegyetlen latasmodnak, ha kell: a torzitasnak — de
mindenképpen a nyers 6szinteségnek — lett az dsszefoglald
terrénuma az expresszionizmus. Hogy ez mennyire lehet a
fogalmi dbrazoldsnak is pszicholdgiai hattere, arra példa az
1973-as kisméretli ,Aldozat” c. olajfestmény (39.). Afféle
pogany szertartds ez: jelzésszerl elemekkel a sotétld ala-
pon, igy félelmekkel, szorongdsokkal telitve. De a Baleset
(32.), az Icarus (34.), vagy a Dozsa Gyorqy utolsé dlma c.
tus 1974-bél (36.), mar mind ebben az életérzésben, ebben
az asszimilalt és tdg stilusvildgu expresszionista képalakitds-
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ban fogantak. Polimorf szélességli a muvészi gondolkodas,
mert ,az expresszionizmus nem divat, hanem vilagnézet” -
mondotta Walden, és Turcsan ember és vildglatasa a stilus-
problémdkat kissé hattérbe szoritva, ebbe az irdnyba alakult
tovdbb. Rohlfs és Rouault, Kokoschka vagy Soutine (a ku-
|6nbségek ellenére) Turcsan 6sei, felmendi lehetnek ebben
a vonatkozdsban. A tdarsmUvészetek inspirdld hatdsat sem
hanyagolhatjuk el: Joyce és Beckett, Ravel és Bartdk — hogy
a festé szamdra a tényleges élményeket add mestereket
(és a megerésité példaképeket) emlitstik.

Az 1974-es esztendd gazdag termést hozott. Az Eletvi-
rag szines tus kompozicidja (20.) a szinek kontrasztalo ere-
jével, szokatlanul ,disszonans” harmoniajaval Vayer Lajos
hipotézisét idézheti vissza emlékezetlinkbe; 6 a magyar fes-
tészet hozzdjdrulasdt a XX. szdzad egyetemes muvészeté-
hez a kolorizmusban latta. Ha ez a megallapitds tul szubjek-
tiv és kissé dnkényesen szUkité is, a szines-tuscsendélet a vé-
leményt — példaértékl esetként — visszaigazolhatja. Ugyan-
ugy, mint a Tél olajfestmény (40.) dds fakturdja, telt és
mély szineinek egymdsra épitett rétegei, amelyeknek &ssz-
hangja Kokoschka 1911-es Veronika-janak koloritjdra is rezo-
nal. Ezen évek festménytermésének generdlt hangereje
azonban ellenkezd végletbe is at tudott csapni, ha a valasz-
tott technika és a megcélzott téma megkivanta. A Telihold-
tusnak (73.) sajatosan lebegd szerepléi, dlomittas vildga az
érzelmi defferencidltsagnak, az el6adasi mod ,gazdag
egyszerlségének” halkszavui szévedéke. Esztlinkbe juttathat-
ja Jan Toorop kifinomult és dekadens linearizmusat éppugy,
mint a metafizikus festészet szordinalt, alig mozduld szom-
nambulizmusat. Ez a rajz-noktlrn egyszerlen halkszavd és
poétikus, szublimalt és nemes, mint egy remekmivii szonett
- lebbend vonalakkal és alig jelzett formdkkal elsuttogva.

Barmennyire is egy régmdilt fantaziajelenetet idéz a ma-
gas muvészi szinvonalon, a bravirosan komponalt ,/nicidlé”
elesett harcosa a hattéri kirdlyfigurdval (38.), a mivész utja
disszonansabb, nyersebb vizualis idedk felé haladt. Menet-
kdzben a tradiciondlis képi térvényszerlségek tisztelete
azért megmaradt, a hagyomanyos képfogalom Turcsan
munkalkoddsdaban megtartatott, és szerepléinek sajdtos
.formanyuldsai” organikusan rendezédtek el, mikézben
maguk is mindjobban kérnyezetté valtak.

Turcsan Miklds palyaive azzal is téretlenebbé valt, hogy
1971-1973 koz6tt kétszer is az un. ,kis" Derkovits-Gszton-
dijban részeslilt, megrendezhette bemutatkozd tdrlatdt
Hodmezévasarhelyen, 1974-t6l rendszeresen adta be ki-
sebb lélegzetli munkait az akkori dllami mukereskedelmi in-
tézménynek, a Képcsarnok Vallaltnak. Tiz éven at forgal-
maztak muveit kisebb-nagyobb lzleti sikerrel, s ez szolid,
biztos jovedelmet biztositott. Tébb szdzra teheté eladott
akvarelljeinek, gouache-ainak, rajzainak és kis formatumu
festményeinek szdma; ezek az akkori elvarasoknak meg-
feleld szinvonalat - jol megoldott posztimpresszionisztikus
Jféiskolai feladat”-stilust képviseltek a megkovetelt figuralis
abrazolason belll. Kézben szaporodtak mdtermében a na-
gyobb lélegzetd, ,szabadon” alakitott muvei, amelyek teli-
tettek voltak dinamikdval, nyugtalanul dgald gesztusokkal,
mar-mar tularado és egymasra torlddd formaritmusokkal.
Fakturakezelése sokszor nyers volt, de &szinte; tematikdja
inkdbb imaginativ, mint valdsdghd. Hipokrizis nyomara
azonban sehol sem bukkanhatunk— a mdvész akkori alko-
tdi habitusdban és sikeres mUveiben egyarant. Igazat adha-
tunk elsé szakirdja, Dévényi Istvan véleményének, aki az em-
beri kapcsolatok tartalmi vizsgalatat — mint muvészi feladat-
vallalast — értékelte az 1975-0s, elsé févarosi kiallitas alkal-
maval. E tarlat tizenkét k6zép- és nagyméretl olajfestményt
mutatott be. Ezzel zarult az az egyre tovabb tdguld és eldre-
mutato egyéni stilusfejlédés, aminek fundamentumdn mar
Uj feladatok és tavlatok nyiltak a mivész szamara.

IV. A FUTURIZMUS ES A
SZURREALIZMUS UTJAN

Az elkbvetkezé évtized a mivész szamdra valtozatos és iz-
galmas idészakot hozott. Erdeklédése ugrdsszeriien kitd-
gult; ontotta magdbdl a kuilonb6zé képi Gtleteket. A tema-
tikus mondanivald sztintelen gazdagodasaval az egyéni
fejlédésnek kordbban nem tapasztalt régidi szlilettek meg
festményein. Kétségtelen, hogy a kronologikusan egymdst
kdveté muivekben szinte elhalvdnyultak a rokonithatod jelleg-

zetességek, a mindséget adod eléadasi mad és az egyéniség-
re utald kézjegyek azonban allanddan jelen voltak. Nem le-
het véletlennek tekinteni az egyre tdguld sokrétlséget:
Turcsan érezte, hogy a szlintelen forrponton tartott expresz-
sziv hevllet és az ezt lattatni akard, sokszor szertelen, tuirel-
metlen eléaddsmad - minden fest6i eredmény ellenére - én-
ismétlésbe, majd végul az alkalmazott megjelenités énkiol-
tddasba torkollik. (Vagyis célja alkotdi szempontbdl érdekte-
lenné valik.) A friss orientdcidt a mar klasszikus modern
irdnyzatnak tekinthetd és a multszazad masodik évtized-
ében kulminalt futurizmus jelentette. Ez a visszakapcsolddas
batoritast adott a muvészi gondolkodas stildris tagitdsahoz,
de egyuttal afféle eréprobat is nydjtott: meg tud-e Turcsan
birkdzni — eddigi 6nallé hangvételét megtartva — mar meg-
oldott, de ujrafogalmazott feladatokkal? A termést Idtva azt
mondhatjuk, hogy eredményes volt ambicidja, noha félsza-
zaddal ezel6tti aktualitast elevenitett fel. Legjobb mUvei egy-
egy sikeresen megvivott alkotdi klizdelem produktumaiként
rogzliltek; a ,megszenvedett mindség” sugarzik ezekbdl.

De mi is volt az 1910-tél lendlletre kelt irdnyzat muveé-
szettorténeti célja és jelentésége? Marinetti nyelvi lelemé-
nyének, a futurizmusnak a parizsi ,Figaro”-ban 1909. feb-
ruar 20-an megjelent kidltvanya egyértelml mivészeti
programot adott, miszerint a klizdelemben (annak érzékel-
tetésében) van az egyeduli mdvészi szépség. A veszélyt, az
erdt, a merészséget kell ,megénekelni”; az 6rék és a min-
dentitt jelenlévé sebesség adja a mualkotds életerejét.
Boccioni egy évvel késébb Torindban tovabb tagitotta célk-
itlizéseik tartalmat: az utdnzd formakat el kell vetni, csak az
eredetieket kell magasztalni; az elcsépelt és kopott témak
helyett a ,szaguldd gyorsasdg életének orvényét, (...) az
egyetemes dinamizmust mint dinamikus szenzaciot” szuk-
séges a muben visszaadni.

A futurizmus jelentdségét minden ujdonsaga mellett ab-
ban is értékelhetjik, hogy az &ltalanositott mozgdsnak,
mint folyamatnak vizualis tapasztalatdt tudta végul is moz-
dulatlan dbrazolatban érzékeltetni. Ez valdban Uj illuzioniz-
mus létrehozasat jelentette — akarcsak a reneszdnsz pers-
pektiva-megoldasa.

A muvész érdeklédését azonban nem kizardlagosan a
futurizmusra irdnyitotta. Szimultan maodon a sztrrealizmus
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is felgyujtotta alkotdi képzeletét. Az el6zményekbdl 1924-
re kikristalyosodott nagy hordereji és hatdsu mozgalom a
valdsdg eddigi szenzualis képi megragaddsat és 6nalld to-
vabbalakitdsat (boncoldsdt és analizaldsat) egy merében Uj
és szokatlan terrénummal tdgitotta - mondhatnank - for-
radalmasitotta. A hallucindciok, az dlmok, a szokatlan és
onkényes targykontaktusok, a magikus — patologikus lato-
masok adtak azt a szinte kimerithetetlen fantazidju eszme-
iséget, aminek szellemi (és technikai) talajan ez az uj mu-
vészet (és vildgképi fogalmazas) megsziletett. A mozga-
lomhoz tartozd irdnyzatok azonban - stilustendencidikat
illetéen — hatartalanul tag kifejezési lehetéségekkel rendel-
keztek. Salvador Dali ,,paranoids-kritikai aktivitdsa” jelenthe-
ti az egyik végpontot, a masikat André Masson tisztan pszi-
chikai automatizmusra épuilé nonfigurativitasa.

Turcsan élt annak a lehetéségével, hogy a két — példaké-
pul vélasztott — mozgalom és irdnyzat tanulsagait levonja,
latasmaodjdban és tendencidiban mutatkozo jellegzetessége-
it felhaszndlja. De csak azokat, amelyekkel azonosulni tu-
dott, amiket kdvethetéknek és tovabbfejleszthetéknek itélt.

ld6szakanak elején egy ,futurista és szlrrealista” tapasz-
talatokkal megujult nyelvezetl remeklés allt: a Kozmikus
tzenet (42.). A mUvész a kdznapi értelml, de elemi erejl
festdi szépséget is a csatasorba allitotta, hogy a valasztott
témat élménnyé fokozza. A Féldre (vagy mas €l bolygdra)
emlékeztet6 alakzat egy konkrétan nem azonosithato jelen-
séggel majdhogynem érintkezik. A nyugodt — szinte mozdu-
latlanul kékl6 — kérnyezetben a részletek mozgdsiranyai ad-
nak elevenséget és festdi erét. Erdekes, hogy a futurista
Balla-nal bukkan fel az 1912-ben készlilt egyik lehetséges
elékép: ,A Merkudr a Nap elétt elhaladvan” c. festmény. Tur-
csan fogalmazdsa azonban mds: egyrészt konkrétabb (an-
nak ellenére, hogy az esetleges valdsaghoz csak lazan kété-
dd), masrészt részletgesztusaiban absztrahaltabb. A mivész
munkassagaban mar ekkortdl megfigyelhetd, hogy sokszor
visszanyul egy-egy festmény esetében korabbi stilusfazisai-
hoz (azok eredményeihez). A visszacsatolasnak valdszintleg
szubjektiv (érzelmi és hangulati) okai lehetnek. Ez mutatko-
zik az 1976-0s Futdzapor (41.) kissé szecesszids-szimbolikus,
de egyensulyozott dekorativitdsaban, a kérnyezet és a jelen-
ség szépségét lidvozlé eléadasban. A vildagitd és harsogd
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szinerét megtartva érkezett el Turcsan a ,Lédaval a balban”
c. jelentés muvéhez (44.). Adyt idézé képi szituacidja végzet-
szerU effektusokkal terhes; szerepl&inek egymdsba épitett
ellentéte, a festési moddal erésitett formai gesztusok, vala-
mint azok ritmikus mozgdsa az 6rok Né-Férfi problémat fo-
galmazza Ujszerien. Szorongds és elvagyddas, pesszimiz-
mus és borzalom: ez a disszonanciak lelki hattere. Ebben, a
korai — még szecesszids — Munch lehetett el6- és példakép.
A Visszatérd dlom (43.) fantasztikussa fokozott pokhald-rend-
szere, a Totem (46.) monumentalizalt balvanyszerlsége és
személytelensége Masson-nak az 1960-as években jellegze-
tes térekvéseivel mutat némi rokonsagot. Itt sztikséges em-
litentink, hogy a kubizmusnak — és altaldban Picassénak -
csak érintéleges szerepe volt Turcsan stilusfejlédésében. Egy-
egy alakité mozzanat, vagy formai effektus elvétve felbuk-
kan, de nem meghatarozd erével. Az 1978-as Bagoly (50.)
Osszbenyomasa mutat szintetikus-kubista hatasokat, ugyan-
is a kllénbdzd 1atdszégbdl nyert motivumok egybekompo-
naldsat észlelhetjiik. Ugyanakkor a kép tdrgyanak (a madar-
nak) pontos leképezése helyett a picassoi ,a priori” képmas
valt fontossa. Igy ide kivdnkozhat Albert Gleizes azon gon-
dolata is, miszerint ,,(...) nem a valdsag valik képpé, hanem
a kép valik valdsagga. Tényszerlisége nem a tikdré, hanem
a targyé." (Hagyomany és kubizmus, Parizs, 1927.)

Az idészak kiemelkedd festménye az , Aldozat pogany iste-
neknek” c. mU (45.). NagyivU ldtomas ez; egynemd, sztirkés
koloriton felidézett jelekkel. Magikus hatdsa szikszavusa-
gaban, redukalt eszkéztardban rejlik, s ebben a vonatko-
zasban Picabia homogén eszkézdkkel alakitott egy-egy
fogalmazasa rokonithatd. Ugyanugy, mint az Akt (52.) kite-
ritett, elvont formarendje, ahol a konturok kellemesen iveld
mozgasa jotékonyan fogja Ossze a fogalmi szinten megra-
gadott harmonikus jelenséget. A ,Régvolt szerelem” (51.),
ami Janis Joplin emlékét idézi, konkrét testformakkal és szi-
porkdzdan aranyld, ujjongd szinekkel, egymdsba vel6dd
linedkkal ad &sszhatdsaban mementdt. Nem szabad arrdl
sem megfeledkezntink, hogy &sztdnds és dnfeledt festdi
gesztusok gazdagitjdk a teljes sikot kitoltd, jelképi erejl
jelenséget. A képi értelmezés mérlegeld formalasmaddija
Otv6zEdott ezen a remeken az érzelmileg-indulatilag telitett
effektusokkal. Erdemes azt is megfigyelniink, ami itt a

mUvész munkassdgaban pregndnsan jelentkezik: a mi kon-
cipiadldsakor a tematikus gondolatisdg fokozatosan valik for-
magondolattd és szinkészletté. Szinte végig kdvethetjik a
festmény megfestésének technikai utjat. Vagyis a tulzott
mugond nem fedi el a mUveé-alakulds egyes fazisait.

Az Elektromos hullamcsapda (55.) és a Sebesség (56.)
kotédik egyértelmien és legtisztdbban a futurizmushoz.
Mindkettd analdgidja lehet Russolo 1912-es ismert remeke:
.Eqy gépkocsi dinamizmusa”. Az erék iranyanak és sodra-
sdnak hatdrozott leképezése, a mar kiméletlenul hasito for-
mak egzakt, mar-mdr geometrizdld mintdzdsa a Turcsdn-
muben, igen rokonithatd muvészi térekvésrél vall. Amint
Severini festészete &sszekdtd szerepet toltétt be az olasz
futuristak és a parizsi kubistdk k6z6tt, ugyanilyen, de kései
szerepet nyert Turcsan egyik legfontosabb célkitlizése
1975-85 kbzétt: a szintetikus kubizmus formai alakvaltasai-
nak otvézése a futurizmus tartalmi elveivel, s ennek fun-
damentuman a jelképpé emelt, konkrétizalt motivumvildg-
nak szirrealisztikus élménnyé-fokozasa. Ennek megvaldsi-
tasahoz a valdsdgban fellelhetd elemi erejl kolorit- és for-
maszépség éppugy megtermékenyitette a muvész fantdz-
idjat, mint a meghokkentd és ritka jelenségek, valamint a
visszariasztd élethelyzetek.

Kitlintetett hely illeti meg az ,Emlék a jovébdl” c. 1979-es
olajfestményt (54.). Nem vateszi célzatu fantazialds sztile-
ménye ez a mU, hanem az emberiség varhato raciondlis, de
elidegenedett, érzelemszegény és rideg kdrnyezetének vir-
tudlis megszerkesztése — de hagyomanyos festdi eszkdzok-
kel. Ugyanakkor emlékezetlinkbe idézheti a futurista fes-
tészet technikai kidltvanydbdl a kdvetkezd megdllapitast: ,a
mozgas és a fény szétromboljak a testek anyagszerlségét.”
Analdgiat keresve, hasonld tematikai eléképeknek itélheték
Boccioni ,Eqy utca erdi” 1911-es, vagy az egy évvel késdb-
bi Russolo mU: a ,Hazak és a fény”. Turcsan mUve hidegen
reflektald, szélesen vezetett luminozitassal szeli keresztil-
kasul a képzelt, épitett kornyezetet. Ez a hangvétel majd a
XXI. szazadi naplemente” c. 1988-as miben (87.) humani-
zalodik vissza, élhetd kdrnyezetté. Mas forrasbdl taplalkoz-
nak a Szakadék kuboid motivumai (57.). Duchamp muilt-
szazad eleji ,Lépcsén lemend aktja”, vagy a ,Férjes asszon-
nya atvaltozo szliz” homogén madon kezelt és szinben is

egynemU képelemei a magyar mlvésznél a centrédlisan
megnyild mélységnek épitékévekre emlékeztetd kérnyeze-
tévé targyiasulnak. Itt visszhangzik talan el8szér — de egysz-
erlsitve és megszeliditve — az analitikus kubizmus formalasi
maodjdnak hatdsa. Az épitéelemek ugyanis nem a széttor-
delt targyak rendezédd szilankjai, vagy darabjai, hanem
raciondlisan elhelyezett kérnyezeti objektumok. Csak erede-
tlk utal vissza a kubizmus héskordra. Az egyidejli Kohe-
rencia (60.) a teljes eddigi életmU egyik kiemelkedd teljesit-
ménye. A figurdnak és épitett kdrnyezetének kapcsolata
taldnyos, mint egy szlrrealisztikus jelenség. Koloritja viszont
olyan harmonikus, hogy klasszikus md parafrézisanak hat.
Taldn az emberalak mutat csak rokonsdgot Merlyn Evans
egyik 1955-6s ,All6 alak"javal, de ez véletlenszer(i és tavoli
analdgia lehet minddssze, annyira autondm képi értékeket
sliritett Turcsan egyetlen festménybe. Pontosan az ellentétes
hatasmechanizmus élteti az Alteregdt (58.). Riasztdan rideg
kdrnyezetbe zarva vdlik ketté a szemuink Iattdra egy ember-
alak. Taldn a kettds En tudathasaddsanak materializalt jele-
nete, vagy egy viviszekcié megragadott, grand guignol hata-
su pillanata? Ki tudja? A vizudlis benyomas mindenesetre
olyan riasztd, mint Bartok , Csoddlatos mandarin”janak sor-
sa és végzetes utolso pillanatai.

Turcsan ,Az egyensulyi helyzet tanulmanyozasaval
kertilt a legkdzelebb Dali vildgahoz (67.). A spanyol mester
sok képéhez hasonldan, itt is lebegésre (téltetik egy tom-
bés, plasztikus targy, aminek raciondlis értelmezhetdsége
eleve lehetetlen (vagyis fantdzia-objektum). A szinek és a
faktura ugyanakkor olyannyira simulékony, hogy az el6adas-
mod a Sartre dltal elemzett viszkozitasra, a formak lagy-
sagara, szlrredlis omlatagsagdra emlékeztet. A Lépcséfor-
duld (64.) és az Eleven arnyék (67.) mar masmilyen és tdvo-
labbi stiluskapcsolatokra mutat. De nem véletlentil épul be
a muvész festészetébe éppen ekkor Francis Bacon példdja,
aki a tablaképfestés hagyomdnyos technikdival és az em-
beri formak elborzasztd metamorfozisaival fejezte ki az
egyén végtelen elszigeteltségét, sorsa altali kiszolgdlta-
tottsdgat. Turcsan 1982. évi életvitelének egyik maganéleti
eseménye lelki hatteret adott vélsagélményeihez s azok md-
alkotasokba-régzitéséhez. Ugyanis hdzassaga valdsba tor-
kollott. Szakmai sikeressége — amit hdrom févdrosi és két
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vidéki kamaratarlata, valamint szévetségi tagsdga fémjelez
- csak enyhiteni tudta helyzetét. Idérendben az események
kdzvetlen szakmai el6zménye az idészak egyik f& mivének
megszliletése: ez az ,Eltévedt lovas” (62.).

Az analitikus kubizmus tanulsdagainak leszlirédése ér-
z6dik a kompozicids szerkezetben, ugyanis a klilénbdzé
sikok képszervezd szerepének megndvelését tapasztalhat-
juk. Centralis irdnyba mozognak a megsokszorozott egye-
nesek, mint célzott vektorok. A kép eseménytorténetéhez
a mUvész csak egy-két valésdgfragmentet alkalmazott - az
értelmezés elésegitése érdekében. A felbomlasban régzuils,
k&zépsd nagyobb kuboid forma és az Gsszezavard (egy-
masba [vel6dd) mozgdsirdnyok tendencidzusan jelennek
meg: a latdsunknak kell eltévednie, hogy mint nézék, a sze-
replé bizonytalan helyzetét élhesstk at! Turcsan igy indirekt
maodon vonja be a szemlél6t a vizudlis szitudcidba. A Ka-
tasztrofa (68.) hasonld eszkézokkel fejti ki hatdsat. Egy
vonatszerencsétlenség pillanatat ragadja meg ugy, hogy a
tehetetlendl és végzetesen mozgd matéria nem régzul be-
fejezett formaldsi végpontta. Turcsdn akkori legfontosabb
leleménye: az iranyitott motivikus véletlenek halmaza -
mint a kifejezéerdt szolgald képépitdé eszkdz. Ennek hasz-
ndlata hozzajarul ahhoz, hogy a megragadott esemény
folyamatképpé alakuljon: a vizualis hatas igy igen elevenné
és kozvetlenné valik. A ,Szeptember végén” jelképi tartal-
mu - és erejld — remeklés (69.). A nyitott ablakon keresztdil
bedramlik még a nyarutd élményt add Gsszképe, de mar
Utkozik az el6térben szétterdild, virdgokra emlékezteto alak-
zatokkal. Koponydk halmazdnak is gondolhatjuk az
Osszhatds alapjan: ennyiben koltemény-kévetd és szlirredlis
a kompozicié. Az 1985-6s Hommage a Salvador Dali I. (71.)
méltd tiszteletadas a szlrrealizmus nagymesterének. A kdil6-
nés amorf alakzat a centralperspektiva el6irt rendje szerint,
de transzpondlva kett6z&dik meg az egyik osztott térsikon.
Testetlen ,alteregdvad” redukalodik, mikézben kékls, felho-
foszldnyos égbolt-részlet adja a kisérészélamot. A kildnds
kaprazatnak atélheté képélmény motivumeszkdzei gyor-
suld sodromozgassal indulnak el a kompozicié enyészpont-
ja felé, hogy a fantasztikumma dusult Idtomds a végtelen
felé terjedjen, mikdzben feloldddik a kozmossza taguld
égbolton. A megidézésnek egyetlen mottdja lehet: va-
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gyakozds a Mindenség felé. Az idészakot zard egyik f6mu
az Opus nevet viseli (70.). Nem véletlendl, mert a régzitett
fantazia-latvanynak nincs konkrét tartalma, ,csak” konkrét
formavildga, ami éppugy épdll futurista motivumokbdl is.
De Uj min6séggé szervezddnek, 6tvézddnek, s egyeddili ér-
telmuk az esztétikai hatds. A kompozicid 6rzi az el6zd
korok képépitd tradicidit, az életre hivott élmény mégis tul-
lép minden tanult és esztétikai szempontbdl elfogadott,
lehetséges el6képen. Nincs is ilyen e festménnyel kapcso-
latosan; a képi megjelenés teljesen egyedi, mikézben kéve-
thetéen rendezett az dsszkép, s maradéktalanul élményt
add. Példa lehet tobbek kdzt ez a mi is arra, hogy Turcsan
Miklds ,,szurrealizmusa” individudl-pszicholdgiai értelemben
mennyire nem &nkényes. A fantdzidjat taplald tudatalatti
szféra — mikézben termékenyiti az értelmi — kortikalis sikot
elméjében, nem befolydsolja oly" irdnyba gondolatait, hogy
azok kévethetetlen irracionalitdsba vagy morbid helyzetek-
be - akar tdrgyotvézetekbe - csapjanak at. A kulénb6z6
alakzatokkal torténé anorganikus formatdrsitdsokat igy
soha nem vitte el addig a végs6 pontig, ahol a tapasztalati-
latszatvaldsdg vagy a pszichikai éiménybdl fakadd formaje-
gy valamilyen kdvethetetlen biomorf, vagy zavarosan szer-
kesztett élettelen motivumma dnkényesedhet. Hite az egy-
értelmU hatékonysag és kdvethetdség, hogy munkdlkodasa
ne csak magantigy maradjon, hanem megszdlitson és
kdzoljon. Ezt nem is veszti el a kdvetkezd évtizedre sem,
csak festészete jelentéstartalmat tagitja, gazdagitja tovdbb.

V. KONSTRUKTIV SZIMBOLUMOK

— A valdsag sajatos transzpozicidja —

Miel6tt az 1980-as évek masodik felétdl kezdédé évtized
palyaivét, annak muvekben mutatkozd valds eredményeit
targyalndnk, szlikségesnek véljlik a fejezetcimben foglalt
meghatdrozds magyardzatat megadni. Ugyanis ebbdl ugy
tlnik, mintha a mUvész ezen id&szakdban az 1910-es évek
végétdl szamithatd, internacionalis tagassagu konstruktiviz-
mushoz kapcsolddott volna vissza, vagy annak jelentinkben

is él6-elevenen tovabbéld, ill. ,neo"-irdnyzatainak egyikéhez
kdtédne. Errél szo sincsen; vagyis nem valt ,konstruktivista-
va" (a sz6 kilénben Rodcsenko leleménye a multszazad
tizes-huszas forduldjanak éveibdl). Minddssze azt a friss sti-
lusjelenséget vizsgalhatjuk ezen idészaktdl kezdve, misze-
rint a képi épitkezés konstruadltabb lett, s a geometrikus ele-
mek hangsulyozottabban jelentkeztek a festményeken.
Konstans meghatarozd ellenben az a vonas, hogy Turcsan
tovdbbra is vonzddott a jelképi lehetéségeket rejté téma-
gondolatokhoz. Szimbolizdld mddszere ekkor altaldban az,
hogy a motivumok kézil egyet-kettét Osszetett for-
makdérnyezetébdl felerdsit, vagy kiemel: egyszdval fétéma-
ként szerepeltet. A t6bbi képi jegy — bar fejlesztési szem-
pontbdl mellérendelt marad — az uralkodd mondanivald
flggvényévé vdlik. Sajdtos mddon a részletek igy mindig fel-
tételezik egymast, és akdr valdsdgjegyekkel (és kittintetetten
organikus formakkal), akar mértani testekkel népestil be a
képtér, csak kialakitott egytittestikkel érvényes a kompozicid
- mind szakmai-technikai, mind esztétikai értelemben. Ezzel
magyarazhatd, hogy a mlvész soha nem kiragadott részlet-
ben, vagy kiemelt, egyeddilvald jelben, hanem mindig &ssze-
tett képszerkezetben gondolkodik. Tendencidja: ,,a valdsag
sajatos transzpozicidjdnak” megvaldsitdsa e modszerrel és
minden vizualis (konstrudlt képi) szitudcidban.

Az 1984-87-es évek tdbb szempontbdl is kitlintetett
jelentdségliek: ekkor kéti masodik hazassagat Horvdth An-
namadriaval (1984), aki okleveles tanitoné és iskolai tdncpe-
dagdgus. A mUvész részt vesz a két egymast kdvetd esz-
tendében a parizsi Académie Internationale de Lutéce tar-
latain két-két festménnyel, s mindkét alkalommal II. dijal
(eztistéremmel) jutalmazzak teljesitményét. Arnyoldala a
kezdeti idészaknak, hogy képcsarnoki festményforgalmaza-
si lehetésége 1986-tdl megszlinik, és egzisztencialis okbdl
egy ,alkotokdzbsségnek” kénytelen naturalista tajképsoro-
zatokat késziteni a 2000-es év elejéig. A frissen kétdtt hazas-
saghol  Fanni ledanyuk szlletik meg 1987-ben, s talan az
orémteli ,apai varakozas” ihletében készlilt a Babahdz (74.)
c. nagyméretU olajkompozicid. A babu, vagy a jatékbaba
szerepeltetésével gyakran taldlkozhatunk — mint torténeti
ikonografiai el6képpel. Taldn a metafizikus festészet utjat
jard Carlo Carrat emlithetjuk elséként, aki 1917-t6l viasz- és

fababukhoz hasonld figurakat szerepeltetett térbeli téme-
gek kozé bezdrtan (,Metafizikus muzsa”). Kortdrsa, De
Chirico is el6szeretettel dbrazolta a karakternélkdili babfigu-
rdkat holtta valt architekturai kézott (,Nyugtalan muzsak”,
1916), s még az 1970-es ,A tavasz szomorusdga” c. fest-
ményén is egy mesterséges lény a szereplé. Turcsan Miklds
spontdn épitkezésli mértani testek zsufolt rendjével, épité-
szeti részletekkel vette kordl jatékbabait — derUs kedéllyel,
vildgos szinharmonidkkal telitve a latvanyt. Mennyire mas
szerepkdrl és tartalmu ez a jatéktargy-szerepeltetés, mint
kiragadott példaként emlitheté Hans Bellmer 1934-es objet-
ja (,A baba”)! Utdbbibdl - a ,morbid” sztirrealizmusnak
megfeleléen - ,szadomazochista erotika” arad; ezzel szem-
ben a magyar mlvész hangvétele a szemlél6d6 nyugalomé,
a bdjos szituacidé (barmennyire is feszlltségekkel teli a geo-
metrizalt kornyezet).

A ,Gydjtsunk gyertyat a hésokért” (76.) az 1956-0s ma-
gyar forradalom és szabadsagharc eseményeire vald emlé-
kezés szellemében sziiletett — de keser( irdniaval, éles ciniz-
mussal fogalmazva a térténteket: a végzetes kimenetell
David-Golidt-klizdelmet. Az elétérben megemlékezd (és
emlékeztetd) gyertydk sora ég, de a folotte hangsulyosan
konstrualt térsik kézepén egy kis pllissoroszlan (a vilagim-
perium csufondaros jelképe) gydzhetetlennek képzeli ma-
gat: felhévé felfivodva, monumentalitdsaval mindeneket
rettegésben tart. De a ,l1égi képmds” valddi (mordlis) sulya
szinte semmi; csak nevetségesen ijesztd alakja tartja fent
alapjaiban megrendilt uralmat. A md gyilkos humora tehat
allegorikus tartalommal telitédétt, de a forradalom elbukasa-
okozta lelki keserliség miatt a megidézés blaszfémikusnak is
tinhet. A fantdziakép szerkezetét rétegezett épitmény adja.
Nem marad azonban sziklaszildrd, mert a gyertydk tlize fel-
erésédve, hamarosan (a torténelemben) a langok martaléka-
va fogja tenni a jelenséget: oroszlanostdl s annak ,légi masa-
val”, valamint az &sszetakolt architekturaval egyttt. A md te-
hat kettds szerepkort betdltve kelt életre: megrenditd emlé-
kezés szeretne lenni, de a felidézést a térténelmi eredmény-
telenség miatti elkeseredett nevetés hatja at. Ez a hangtités
ezideig egyeddli az életmdben.

A masik (élethaldlharcot) felidéz6 mi ,A forradalom
emlékezete” (79.). Szomoru és reménytelentl reménykedd
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allegdria. A lepergé vakolatdarabok az észi hulld falevelek
ikertestvérei. Elzokogjak, hogy mi tértént a nemzettel. A ta-
voli reménysugar hideg fénye sem tud eljutni az elétér csu-
pasz kédarabjdhoz, annak pusztuldst érzékeltetd vazahoz.
Turcsan térténelmi térgyu , konstruktiv szimbolumot” fogal-
mazott meg - didaktikus eseményelmonddas nélkdil, szaba-
don kezelt jelzésekkel, mindamellett autondm latvannya
sliritve a fajo emléket. Az idészak ,Feltamadas”-képe (72.)
mintha a térténelmi emlékezés folytatdsa lenne. Harmas
rétegzddésl a szakralis csoda festéi vetllete: az elétér a
Féldet szimbolizdlja, a megnyild sir és a kbzéptéri kornyezet
végul is a misztériumot ,nyitja fel”, majd az égbolt szférikus
mennyei szin- és fényujjongdsa korondzza a keresztény hit
jovendolt vardzslatat. Turcsan nem hasznalt a komponalas-
hoz konkrét valdsdgjegyeket; a képi valdsag viszont virtus-
lis valésdgga valhatott — élményszlilte fantaziankban. A fek-
tetett hdromsz6gl ,Sivatag ~-megidézés (73.) — geometri-
zalt belsé szerkezetével — az idészak talan legfontosabb
fémuUvének eléképe. A ,Mindenkor és mindentitt” a sikgeo-
metria térben lebegtetett apoteozisa is lehetne (80.). A sok-
szorozddo és elcsusztatott, a névekedd és elenyészé ha-
romszégek (mint a legredukaltabb sikmértani elemek) 6nal-
|6 mUvészi szerepkdriiket élik egy virtudlis térben, ami telit-
ve van harmonizalt koloritszépséggel. A festmény mintha
visszaigazolnd Fernand Léger talald megallapitasat; misze-
rint ,(...) a harom & plasztikai érték a Vonal, a Forma és a
Szin (...)" (Montjoie! 8. sz. Parizs, 1913). Turcsan festmé-
nye mind e harom plasztikai értékben tobzddik - és milyen
szigoru rendezettséggel! A mU rokona a kisebb formdtumu
JTértanulmany”, ahol a sikok halmazai egy magasabb
rendd mUvészi akarat kévetelményei szerint nyerik el hely-
zetuiket és polifon zengéstiket.

Erdemes egy pillanatra vizsgalédasainkban megallnunk,
s Osszefoglalni mindazokat a kompondld mddszereket,
amelyek alkalmazdsaval az eddig elemzett szerkezetes mu-
vek kialakultak. Turcsan festészetének ekkorra beérett, fo-
kozatos alakvéltdsa a spontan épitkezés anyaghalmazai-
nak, vagy redukcidinak eredményeként régzilt. A geo-
metrizalast azonban nem célnak, hanem eszkéznek tekinti
ma is a képalakitdsban (egy négyzet, egy haromszég, egy
kdr nem az, ami, hanem énmagan tulmutat: tagitott jelen-
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téssel dusul fel). Ugyanakkor konstruktivista jellegl hajlama
és kompozicidinak geometrikus meghatdrozottsdga soha
nem végletesen egzakt, vagy mérndkien pontos. Szerkeze-
tességet eredményezé komponadld maddszerének mértani
elemei nem uralkodnak el a téma- és motivumjelenségek
kdzott: mellérendeltek, vagy rejtettek maradnak az 6ssz-
képben; strukturalis rendet teremt6 jelenvalésaguk - ha egy
mUben szlikségesnek tlnnek - teljes mértékben indokolt, vi-
tathatatlan.

Az 1988-as ,Metamorfdzis” (81.) a szuirredlis fogalma-
zas mddozatait élteti tovdbb. Halott néi aktja Mantegna
Pietajanak merész poziciondltsdgdval és rovidlléseivel ke-
rult Turcsannal is elhelyezésre, hogy ,metamorfdzisat” a
hattér felé sokszorozddd vizszintes térszeletekben, lassu
mozgdssal megkezdje. Ezen a Idtomdson minden az elmu-
las jegyében fogant, de nincs semmi riadtsag az el6adas-
ban, csak vigasztalan magany — a holtvidék elhunyt szerep-
|6jével. A ,Mint a buborék...” c. jelentés alkotds egy meg-
festett funebrélis emlékmii (89.). Ugy szakad meg az élet
fonala, mint a buborék elpattandsa: volt-nincs... - A gya-
szos épitmény felett nagyra névesztett lebegé (és még él8)
levegé-idom kapta a képértelmezé szerepet; olajtechnika-
val tértént dbrdzolasa ilyen szinvonalon, alkotdi bravdr.
(Nem beszélve a szimbolikus jelentésrol, de ez mar megszo-
kott lehet a mlvész minden hasonld tendencidju és ilyen
szinvonalu munkaja esetében.)

A Dali-hommage (84.) 1990-es masodik véltozatdban
tapasztalhatjuk, hogy mit lehet elérni a geometriaval, a si-
kok varidlasdval, a konstruktiv elemekkel, valamint a jelkép-
pé erdsddd fogalmazdssal, ha szilard és gazdag fantdziaju
az alkotdi gondolat. A mU dekorativ és stabil szerkezetd, 6t-
letes és valtozatos, egységes és részletgazdag; felvetett
Labrazolasi” problémait kivaldan megoldd s a muvészi célk-
itlzést maradéktalanul teljesité mualkotas.

Turcsén az 1992-es Orvény-nyel (85.) kozelitett a legin-
kabb a zsenialis, de sajndlatosan torzo-életmuvet hatraha-
gyo Franz Marc vildgdhoz. A dinamizalast 6 is kordaban
tartja, mint a német mester, a szinek hasznalatdanak me-
részségében is rokonithatok. Példaadd maradt a szellem -
a muvész jelen tevékenységében is. A ,Corpus” (90.) a
nemzeti szakrdlis festészet egyik kitlintetett darabja lehet

eléadasi szinvonala, sugdrzd szépsége, megfestési mddija
alapjan. A felfeszitett Krisztus jelzésszerlien lattatott test-
részletei a szemuink lattara alakulnak at égbe illand fénnyé.
A dematerializalodas folyamatat olyan festéien és gazda-
gon, ugyanakkor annyira redukalt formai és szUkitett szini
eszk6zbkkel régzitette a mlvész, hogy teljesitménye parat-
lan a maga nemében. Mas hangvétellel, a szenvedést tud-
ta ilyen elemi erével kifejezni Corpus-festményén az egyik
nagy eléd, Korniss Dezsé (Gydr, Kolozsvary gyujtemény).
Turcsan minden felekezeti dogmatikan és egyhazi ikonog-
rafiai tradicion fellilemelkedve alakitotta ujjda a szakralis
képtipust.

A mlvész eddigi életmUvét dtgondolva azt tapasztaljuk,
hogy feltlin6en kevés tajképet festett. A mifajt taldan nem
érezte ahhoz motivikus szempontbdl elég karakteresnek,
hogy a szimbolikus-allegorikus és szerkeszt6-dinamizald
belsé alkotdi igényének megfeleld fundamentalis tartalmat
itt megtaldlja. Anndl inkdbb figyelemre mélté az 1993-as
Jtalia” (86.), ami egy tengeri részletet dbrdzol. Maga a ha-
tartalan viztlikér — barmilyen mérvd hulldmmozgdsa ellené-
re — nem keltette fel a fest6 érdekl6dését. A felszinre vettild
vitorlarészletek, a sotétlé tukrézédések, a szogletes part-
részlet (vagy az abbdl kinyuld és zaszldcskdkra emlékeztetd
motivum) annal inkabb. Henri Manguin festési kedvét is
megragadta a Saint-Tropez-i 6bdl részlete 1905-ben, ahol
Turcsanhoz hasonldan alkalmazta a csonakok, hajok frag-
mentjeinek szinesitd kavalkddjat. A magyar muvész azon-
ban nem erre fektette a hangsulyt, amikor tengerparti
élményérél eqgy Italiat szimbolizald tajrészlettel beszamolt.
Arra térekedett, hogy az olasz nyelven oly" szépen hangzé
Limpidezza”-t: a tenger tisztasdgat, atlatszosagat fejezze
ki. A festmény mély tonusai, kéksége, sétét-vildgos foltok-
kal valtozatossa alakitott Osszképe ezt hidnytalanul ki is fe-
jezik — igen értékelhetd kvalitasi szinten.

1994-ben Turcsannak ismét lehetdsége nyilt — bd masfél
évtized mdlva - arra, hogy egy 6nalld tarlattal a févarosban
ismét szerepeljen. Két évtized valogatott kollekcidjdval mu-
tatta be eredményeit. Gyurkovics Tibor ekkor érezte, hogy
a Stefania Galéria ovalis termét felrobbantjak a festmények.
Az Osszhatds valdban dinamikus volt, amit a valtozatos és
valasztékos kollekcid 6sszegezett erejével kisugarzott. Ezen

szerepelt elész6r az ,Hommage a Toth Menyhért” (83.) -
a mester egyik rajzanak szabad atkéltése — amivel Turcsan
Miklds az altala nagyra becslilt el6d emlékét idézte meg.

VI. IDEAK JEGYEBEN

— Az elvontsdg transzfigurdcioi —

A jelentinket kozvetlenul megelézd évtizedben Turcsdn
Miklos festészete — az eddigi tendencidkkal, valamint az
egyéni stilusfejlédéssel a kontinuitdst megtartva - sajatos
korszakvaltasba torkollott. Az eddigi pregndns, vagy latens-
sé valt formai kotSttségek aldl felszabadult, fantazidja szar-
nyaldbba fliggetlenedett. A valtozds nem azt eredményez-
te, hogy eddigi életmlvének csucsteljesitményeit esztétikai
értékikben és jelentéséglikben meghaladta; a muvészi
problémafelvetések irdnyultsaga valtozott meg. Vagyis au-
tondmmad absztrahalddott altaldnos értelemben képi gon-
dolkoddsa, de szd sincsen arrdl, hogy valami Uj vizudlis nyel-
vezetre taldlt rd — mint szubjektiv leleményre. Vagyis az
.O0nmozgasukkal” formalddd organikus jegyeket, a sik- és a
térgeometria testtdmegeit, vagy a tasizmus és az absztrakt
expresszionizmus informalis gesztusait nem & ,taldlta fel” a
képzémUvészet szamdra, de az egymastdl eltérd formaje-
lenségeket a maga maédjan altalanositotta és 6nallova tet-
te, mikdzben kompziciés kapcsolataikat kovethetd és
értelmezhetd kolorit és szerkezeti 6sszefliggésekkel Gssze-
gezte egységessé egy-egy tablaképen beldil.

Jelentlink posztmodern és transzavantgdrd képzémus-
vészeti Osszképében a legtdbbszér csupan individual-mito-
|6giai érvényességl és annak esetenkénti elfogadhatdsagu
szintjén vald feltétlen tullépést tekinti a legfontosabb maga-
tartdsnak a muvész. Ennek megvaldsitdsahoz motivumai-
nak megjelenését és kapcsolatait Ugy alakitja, hogy azok
valami altaldnosabb - tehdt még univerzalisabb - és tagi-
tott értelmezhetdségu szinten hordozzanak jelentést. Sza-
mara sem lényegbevagd, hogy képi jegyei esetleg a termé-
szeti-kérnyezeti — vagy az ember gondolati - valdsagaban
észlelhetd ill. elképzelt jelenségek legyenek. Egyetlen fon-
tos szempont: legyen jelentéstartalmuk! Absztrakcidinak
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keretei valdban nem parttalan tdgassaguak. Nem is igényel-
nek szabad asszocidcidval szubjektiv — vagy teljesen énké-
nyes — kdvetkeztetésekre vezetd desifrirozast.

A korszak egyik legfontosabb ,nyitdnyképe” az 1994-es
JLejaré a téhoz” (92.). Természetesen nem konkrét termé-
szeti képkivagat a festmény, mégis ,elvont tajképnek” érzé-
kelhetjlik, mivel tdjrajzi alakzatoknak Gsszefliggd rendszeré-
re emlékeztetnek a motivumok. A zdldek bdséggel dradd
arnyalatai, a reflexek felvillandsai, a hangulathordozé to-
nus- és fakturaértékek egységes, 6sszefogott és nagyvona-
ld kompozicidt nydjtanak, amiben a teljesen altalanossa
abszrahdlt képjegyek egylittese emlékeztet ,tdparti lejarat-
ra”. Erdemes megvizsgalnunk, hogy mitél vélik az &sszkép
- és ezen keresztul az &sszélmény — ennyire konkrétizal-
hatd hatdsuvd: ennek nyitja az, hogy a szerkesztéskor a
muvész egy valds, vagy elképzelt tdjrészletre emlékeztetd-
en rendezi el az elvont képelemeket. Igy olyan az &sszha-
tas, mintha altalanositott tajkép lenne! Ezen maddszer alkal-
mazasdval a hazai piktdrdban a mlvész nem volt egyeduil:
Kokas Igndc a hetvenes-nyolcvanas években hasonlé meg-
fontolassal épitette muveit (azok elvont formajegyeit) tdjké-
pi szerkezetek mentén. (MUvészetének tdg értelmezhetd-
sége alapjdn el is fogadtatott dinamizdld természetelvi
mesternek, vagy mas aspektusbdl ,nonfigurald” alkotdnak.
— Ugy latszik, minden csak nézépont dolga...) Mindezek ter-
mészetesen nem vonnak le semmit Kokas, vagy jelen esetben
a Turcsan-mu értékébdl. Hasonldan transzfigurdlt az elvontsadg
irdnyaba a , Vihar keletrél”, csak konkrétizaltabb keretek kézt.
A széttaruld s a fliggéleges oldalakat kereteld, ablakszarnyak-
ra emlékeztetd motivumok kdzrefogjak a sodrd erejl szinek
LSUvOltését” — emlékeztetve a nagy keleti szomszédnak nem-
zeti sorsunk alakuldsaban betdltott torténelmi szerepére.

A ,Szabadité kiizdelem” (96.) az eddigi életm( egyik
legfontosabb csucsteljesitménye. Igen 6konomikusan
szlkitett eszk6zrendeszerével: metszéen hideg és hofédte
kérnyezetre emlékeztetd, homogén fehér alaphangjéval,
azon a klizdelemtdl széttérd kerités-motivumokkal, latvany-
kiséretnek szdnt és szétfréccsend vords foltjaival hazank
térténelmi klizdelmének, 56-os forradalma elbukasanak
gyasz-trikolorja lehetne. Az alapmotivum - vagyis a kompo-
zicios kiinduldpont - mar ezt megelézéen négy évtizeddel -
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megfogalmazddott: Franz Kline ,Fehér formak”, ,Festmény
no 2", ,Erés hangsuly”, cimU festményei. Csakhogy, az ana-
|6gidk megmaradtak egy altaldnossdgban értelmezheté ki-
fejezési szinten: egy belénk hasitd, figyelmeztetd, visszari-
aszto és szuggesztiv erejével elrettenté hatasmechanizmus-
nal. Turcsdn ezt a redukciot feltilmulta, és még egy szinnel
(a vérvorossel), valamint a széles fekete gesztusok megszer-
kesztésével (keritéssé-alakitasaval) egyértelmien értelmez-
het6vé tette a szivszoritd vizudlis megidézést. Az emlékezd
mondanivaldt témondatos egyszerliséggel és a jelentés ve-
szélyeztetése nélkdl tovdbb nem vihetd redukcidval tarta
elénk. Ebben van jelentésége.

A kovetkezé év Harmashalom-ja (98.) a mlvész gondola-
ti-lirai vildganak ellenkezé végpontjat lattatja: harmonikus fel-
épitettségével, reflexekben villddzo koloritgazdagsagaval, uj-
jongd élményhangjaval és nem utolsé sorban nemzeti érzé-
seket, hazaszeretetet drasztd zengzetességével. Mindezek
szentimentdlis felhangok nélklil, korhU festési eszkdzokkel
fogalmazddtak egyetlen Utésl, egységes hatasu remekké.

Arnold Bdcklin egy 1896-0s, szimbdlumteremtd képé-
vel, ,A haborud” c. nagyhatdsu kompozicidban foglalta 6sz-
sze a harcba lendllé erék harmas lovascsoportjat. A mar
flist6lgo vérosrészlet f6l6tt a tlizet hozo, faklyakkal tdmadd
vOros csuklyds alak mellett eszét vesztett ifju vagtat karddal
a kezében, a megkoszoruizott haldl kiséretében. Harmaojuk
szagulddsa a habord okozta borzalmak szimbdlumainak
vészterhes felvonuldsa. Turcsan 1999-es lovasa mintha a
,Vesztett csata” utan ebbdl a felidézett eléképi jelenetbdl
térne vissza csufos vereséggel (99.). A feltételezés persze
LKOItSI tulzas”; lehet, hogy a magyar festé nem is taldlko-
zott a svéjci eléd altalunk felidézett muivével. Igy résziinkrél
a parhuzam énkényes inverzid. De ettél még gondolati par-
darab lehet a festmény, s a véres harcot és pusztitast reve-
1316 kdrnyezet a témdhoz egyénitett szerkezeti rendjével a
minden hdbord elleni muivészi tiltakozds agitativ erejd,
emblematikus sritésének is felfoghatd.

Szervita-templomi élménybél fakadt Turcsan egyik leg-
nagyobb ereju szakralis allegdridja (706.). Elvont fogalom-
nak, az isteni erének és mindenek feletti jelenvaldsaganak
slritett fogalmazasa régzuilt a mualkotédsban. Kizardlag vé-
letlenszertinek tlnik, hogy az egyik ikonografiai el6kép

Delaunay 1912/13-as Napkorongja - egy 135 cm.
atmér6jli tondo - lehetne (New York, Modern Mdlvészet
Muzeuma). Azon Osszegezédnek a napkorongra
emlékeztetd belsd részletek; Turcsan festményén viszont
fénnyé sulytalanodnak és szétaradnak az igen halkan alkal-
mazott effektusok. A mdvészi célkitlizés forditott irdnyd a
megszokott dbrazoldsi médokhoz viszonyitva: nem egy al-
l6csillag (jelen esetlinkben a Nap) apoteozisat élhetjik at,
hanem az isteni Erének, a mindenekre szétdradd Gondvise-
lésnek egyetlen sugarzo égitestté-témdritése — és fantaszti-
kus megjelenitése — az alkotdi tendencia. A hit és az aldzat
altal vezérelt mlvészi fantdzia — ezen mualkotasba s(ritve
- Assisi Szent Ferenc Naphimnuszanak aldbbi sorait idézhe-
ti emlékezettinkbe:

JAldott vagy, Uram, s kezed minden muve aldott,
legféképpen Greg batydnk, a Nap:
az égbdl néz 6 le, és téle vildagos a nappal,
és ékes, szépséges 6, tlindokletes,
0, felséges Atyank, mint te magad.”
(Karoli Gaspar ford.)

(Hogy mit jelent az emberiség szamdra a Nap, ahhoz
nem kell kommentar; Assisi Szent Ferenc se véletlendil ha-
sonlitotta Istenhez. A mUvész csak a hasonlat irdnyat fordi-
totta meg...)

A szakralis élmény-adta festmény pdrdarabja lehet az
Uzenet (104.), ami szintén a képzelt Univerzumbdl sugérzik
felénk, s a vildgot alkotd erék kozmikus szinjatékava avatja
a remeklést. Frantisek Kupka probalta tébbek kézt a Terem-
tés c. képén /1945 elétt/ a nem mindennapi témat megra-
gadni — s nem is eredménytelentl; 1958-ban Gyarmathy Ti-
hamér a ,Kozmikus katarzis” c. festményén fogalmazta
meg egy ,fekete lyuk” virtudlis képét. A felvetett téma to-
vabbélé aktualitdsan tdlhaladva, az immanens festéi megje-
lenitést értékelhetjlik: a teremtd szabadsdg és a rendezd ér-
telem elénk taruld, teljes dsszhangjat, Turcsan ,Uzeneté-
ben”. A festmény megtervezésekor azt gondolta végig fes-
téi fantazidjaval, hogy maga a Vildgmindenség is egyetlen
mérhetetlen és szlintelen atalakulds. Ennek lizenete az ele-
mek koncentrikus és nagy sebességl mozgasiranyaival, a

térszakaszok szinosztasaival és a kozmikus fény subito-
zank. Hatdsa rokon szerep( lehet Haydn , Teremtés” c. ora-
toriuma zenekari bevezetdjének végkifejletéhez: hatalmas,
felzengé C-dur akkordjahoz.

Az ezredforduld elsd éveinek tisztelgé gesztusa két
~hommage”: az eqyik Derkovits (108.), a masik Nagy Istvan
(107.) mUvészetére emlékezik. Az ezlstdsen feketés, plasz-
tikus testekre emlékeztetd absztrakt formajegyek nem
kotédnek konkrét eléképhez; inkdbb a fiatalon elhunyt
mester életmdvének tért fényd, vigasztalan sdritését adjdk.
A székely mester vildgdnak felidézése érzelmi tartalmu elso-
sorban. A mélyténusu kolorit szomorusdgot drasztd egysé-
ge csendéletre emlékeztetd képszerkezettel régzitette
Turcsan kotédését, valamint muvészi véleményét a példa-
ado nagy elédrdél.

Az egységesen elvont képalakitds tovdbb tagitd problé-
mafelvetései mar képsorozatokkd &sszedlld, de 6nalld te-
matikdju muvekben és rokon mddon mutatkoznak meg.
Mindegyikre jellemzé, hogy a mUvész az analitikus kubiz-
mus egyik legfontosabb szerkesztési tanulsagat — hol eré-
teljesebben, hol rejtve - figyelembe veszi. Ez abban nyilva-
nul meg, hogy az egyik plasztikus térbdl a masikba vald at-
menet a képsikon szinte észrevétlendl térténik, s a tér izo-
tropidja igy megndévekszik. A Viharfelhé (116.), a Tetthely
(112.), vagy a Végsé menedék (111.) ugyanazon alkotdi
problémaknak mas-mds héfoku, valtozo koloritu és rokon
szerkezetU valtozatai; tematikus parafrdzisok, amelyeknek
egylittes jellemzéje, hogy nincs bennik semmi aleato-
rikussdg. Atgondoltak és rendezettek, egységesek és rele-
vans eszkbzeikben szinte azonosak. Keletkezési folyamato-
kat ragadnak meg, mikézben a motivumok hol 6rvényld,
hol villdmszer(, hol 8sszecsomdsodd mozgasokkal a térben
aramld erék hatdsara témegessé torlddnak éssze. Allandd-
an véltozd formaképzédmeények éltetik a mivek dinamika-
jat, s annak a mlvészi meggyézdédésnek adnak kifejezést,
miszerint csak szabadon ritmizalt szinekkel és szerkesztett
irdnyjelzésekkel lehet vizudlis folyamatokat k&zoIni egyide-
jlleg, egyetlen tablaképen bellil. Ezt az alkotdi modszert
nevezte Gyurkovics Tibor igen taldldan ,barokk absztrak-
cionizmusnak”. Ennek prototipusa lehet a 2000. évben ké-
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szult Viharfelhé (116.), ahol a szinfolyamatok automatiku-
san, 6sztdndsen érzett megjelenitési értékekkel és a festdi
sokszdlamusag attetszéségét megkovetelve alakulnak valo-
ban barokkos, lezaratlan draddssa. A rendez6 akarat, az al-
kotdi értelem azonban jotékonyan iranyitja Turcsdn Miklds
impulziv, indulatdus vilagat. Egyetemes orientaltsaga, szin-
tézisre iranyuld munkdssaga ,0sszképi” raldtast ado tarla-
ton, bizonyitd erdvel tarult fel.

2001. szeptember 30-an a Kérmendi Galéria rendezé-
sében, a soproni Hajndczy-hazban kertlt megrendezésre a
retrospektiv életmukiallitds. Ma még felmérhetetlen jelen-
t6ségl volt ez az Osszegezd bemutatd, de bizonyitotta,
hogy a mUvész az egyetemes modern mivészetnek immar
klasszikusnak tekinthetd iranyzataibdl, stilusjellegzetessé-
geibdl, konkrét jegyeibdl, egyszdval: problémafelvetéseibdl
és — megoldasaibdl — csak azokat asszimildlta, amelyek az
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emberi kultura vitathatatlan és elfogadott értékeivé valtak.
Az ezektdl idegen eszmedramlatok és vizualis nyelvmeguji-
tasi tendencidk nem keltették fel alkotdi érdeklédését -
sem szellemi, sem el8addstechnikai vonatkozasban.
Turcsan Miklds nem nyelvdjitd, hanem szintézisben gon-
dolkodd alkotd. Nem Van Gogh vagy Gauguin, hanem in-
kdbb Cézanne ilyen szempontbdl az el6képe, vagy tavoli
rokona. Természetesen ez nem mindsit, csak muvészet-
torténeti szerepkdrt hatdroz meg, ami a mindenkori
muvészi alkattdl fligg. Osszegezd munkdssdganak ered-
ménye mindazonaltal kulénnem( mindséget ad, mert az
Otvdzodés végeredménye a mivekben egyedi és megkus-
|6nbéztethetden origindlis teljesitményt bizonyit. Az élet-
muU jévonk irdnyaba nyitott; valds eredményei kétségtele-
nek és meggy6zd erejlek lehetnek — mind szlkebb szak-
mai, mind tarsadalmi hatderejlik értelmében egyarant.

SZEMELVENYEK
A MUVESZROL SZOLO IRODALOMBOL

DEVENY! ISTVAN: KATALOGUS-TANULMANY
(T.M. kidll. Bp., Stidié Galéria, 1975. 10. 29.)

Turcsan Miklos 1969-ben fejezte be a KépzémUlvészeti
Féiskolat, s azdta masodszor rendez egyéni kidllitast ke-
peibdl. Mostani jelentkezését mégis bemutatkozadsnak
értékelhetjlik, mert a hat év kévetkezetesen elére haladd
tevékenységének utdbbi egy évben elért eredményérél sza-
mol be. Turcsdn Miklds képeit kordbban zart, stilizdlt for-
maalkotds és tonusokban gazdag szihvildg jellemezte.
Innen jutott el a dinamikusabb szinhasznélatu és ennek
megfeleld eleven organikus formak létrehozdsdig. A val-
tozdst nem frhatjuk kizardlag az egyéni kifejezd eszkdzok
keresésének szdmlajdra.

Munkdin, létrej6ttik sorrendjébe éllitva, azt figyelhetjik
meg, hogy az emberi kapcsolatok tartalmanak vizsgdlata
hatdrozottabban jelentkezik, mint feladat. A dolgokat alap-
helyzetekbdl prébalja megkdzeliteni, de a megjelenitésnél a
direktséget kertli, hogy a mu a kifejezé eszkézdk milyen-
ségének feltardsa sordn nyerje el drnyalt, tébb rétegen
keresztul kibonthatd tartalmi gazdagsdgat.

A szinek szerepének fokozasa segiti hozza Turcsdn Mik-
|6st a kissé rejtélyes hangulatu Squaw Dance cim( képnél a
szlrkék tonusgazdagsagdnak atomszféra teremtd ereje
mellett a hideg és meleg szinek sokasdgdbdl, — hogy mast
ne emlitsek, - a titokzatos z6ld és a vords kdzeliségén
atsugarzo kilonleges élmény felidézéséhez.

A figurdlis, de méginkdbb a ,tdj", pontosabban ,ter-
mészeti” képein a kdrnyezet a kifejezés tébbsikusdga felé
mutatd, a mdvész lelki bedllitottsdga altal motivalt orga-
nikus formakbdl szervezett, amelynek szinei fogalmilag
nem konkrétizalhatok, de emociondlis toltéssel bird jelen-

tést hordoznak. A kilénbdzé kompozicidban megjelend
hasonlé motivumok azonban nem szimbdlumok, megolda-
suknal a képzettdrsitasnal messzebbre nem mehetlink a
belemagyarazas veszélye nélkuil.

Az ellentétes dolgok mozgalmas egysége idénként a
drdmaisagon tul fokozddik, és vagy a gesztusfestészet
hatdrdn mozogva az expresszivitas szélséségeinek enged,
mint azt 1atjuk az Elveboncolds cimd képen, vagy 4tcsap a
groteszkbe. Ez utdbbit a Lerombolt Balvany cimd mdvén
tapasztalhatjuk.

A kidllitds tehat egy olyan Turcsdn Miklést mutat be
nekdink, aki ugyan nagy utat jart be az elmdult hat év alatt,
de ezzel a bemutatdval nem zdr le egy periddust, mert az
itt 1dthatd képek a tovabbi ut alternativait is magukban
hordjak.

ZSELLER JENO:

KULON VILAG A VILAGOK SOKASAGA MELLETT
- TURCSAN MIKLOS MUVESZETEROL —
(Lyukasdra, 1992. 12. 92/3 sz.)

Turcsdn mivészetét a palyakezdés évei dontéen meghata-
rozzak. Festészetének fé Gsszetevdit nem az un. nemzeti
vondsok, vagy a muvészeti iranyzatok stilusjegyei jellemzik
elsésorban, hanem egy olyan korosztdlyhoz vald kétédeés,
magatartas, attitlid, mely nemzedék paradigmavaltasi igén-
nyel lépett f6l abban az idében. Ugyanis 1968-rdl, s az
annak eseményeit kézvetlendl kévetd évekrdl van szé. A
fiatal festd nézeteire erésen hatottak a nyugati didklazada-
sok szellemi dramlatai.

Az egymasnak sokszor ellentmondd ideoldgiai eszmék
talajan ekkoriban szubkulturdk jénnek létre. A pezsg6é muU-
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vészeti élet k6zpontjava — a hires eurdpai varosokat elhagy-
va — New York vélik. A festészetben nem egy un. féaram-
lat az irdnymutatd (mint az idészakot megel6zd pop-art
volt), hanem a sokszinlség jellemzd. A minden kotott-
ségektdl vald szabadulas, az individualis megnyilatkozas va-
gya, a szigordan vett egyéni kifejezésemaodok kimunkaldsa
izgatja a szinre 1épé Uj, fiatal festék fantdzidjat. Ez a
mUvészgenerdcid a muivészet fogalmat nem a tlkrézési
elmélet alapjan definidlja, hanem - Marcuse nyoman - azt
hangoztatja, hogy az nem mds, mint az egyén szubjektiv
vizidja, kulén vildg a vildg sokasdaga mellett.

Turcsan Miklds a festészetet kiildetésnek, s a lelki-érzel-
mi élmények kdzvetitésén tul a dolgok mélyebb Gsszeflig-
géseinek kutatdsdra alkalmas eszkéznek tartja. Nem a valo-
sdg leképzésére, hanem az ember pszichikai allapotanak
megidézésére tdrekszik. Ndla az alkotds legfontosabb
tényezdije a képzelderd.

Intellektudlis, metafizikai festészet az 6vé. Elsé latasra a
nézé egy rendkivil élénk szin- és egy szigoru formavildggal
taldlja szemben magat. A képeken legtébbszdr groteszk,
torzitott figuralis és amorf formak, sulyos mértani idomok,
drasztikusan fellépé és gyamoltalanul jelentkezd vonalak
taldlkoznak, Utkéznek, vividk egymassal szlinni nem akard
harcukat. A legkllénb6zébb ,szerliségek” és ,féleségek”
valtjdk, varidljdk egymdst. Furcsa helyzetl perspektivak,
rovidulések, a két- illetve a hdaromdimenzids terek hatarese-
tei jelennek meg festményein, felvetve a tér a sikban, sik a
térben és az id6 viszonylatainak Orék festéi problémdjat.
Munkdin jellemzévé valik az aszimmetria, a kétes egyensu-
lyok, a stabil statikai k6zéppont keresése. Mindez magikus
érzést sugall, képeit az 6rokos kétkedések, talanyok és
titkok vizudlis megidézéseiként foghatjuk fel. Abszurd vila-
got teremtd, dramai festészet ez a javabal.

A polgari jolét szérdstlil-bérostil felfalta a hatvannyol-
cas didkmozgalmakat. A fiatalsag vagyait, a nagy reform-
szandékokat a politika tigyesen manipuldlta. A mozgalmak
nagy témegei — néhany egyéni tragédidt leszamitva -, be-
éplltek az adott tdrsadalmi rendszerekbe. Nyugaton a
Jdidkfesték” nagy részét (éppugy, mint az el6z6 ,izmusok”
atyamestereit] elkapta a gépszij, a galéridsok jo Uzletet
csindltak mdlvészetikbdél. Nalunk pedig a nagykdzénség
szinte alig tudott valamit a politikai 68-rél, még kevesebbet
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annak képzémdlvészeti kisugarzdsarol. Az olyan maguk ut-
jat jaro festék, mint Turcsan Miklds, nem tartoztak az el-
mult rendszer mlvészeti életének kegyeltjei kézé. Mun-
kaikat a szakmai zsUrik legtébbszér elutasitottak, tavol tar-
tottak a nyilvdnos féorumoktdl. Legtébbjik otthon festett
maganak, szlkebb barati kérének, illetve az ,utdkornak”.

A 17 évi hallgatas utan ujra jelentkez6 festé munkas-
sdgdnak atfogdbb szakmai elemzése még vdrat magara. A
Lyukaséra hasabjain bemutatott tusrajzai - fekete-fehér
voltukban is - hiven tukrézik nagyléptékd festményeinek
szellemét. Az emberi Iélek mélységeit feltard tdmor, mag-
vas képjelek ezek: méltan kelthetnek érdeklédést egész
muvészete irant.

ASZALOS ENDRE: MEGNYITO BESZED (részletek)
(T. M. kidll. Bp. Magyar Honvédség MdUvel&dési Haza —
Stefdnia Galéria — 1994. dprilis 22.)

JJelenkorunkban, amikor az emberiség mind materialis,
mind szellemi értelemben valsdgokkal és az élet minden
tertiletét athatd ellentmonddsokkal terhes térténelmi id6-
szakat éli, kuilonds figyelmet érdemel egy olyan alkotdi tel-
jesitmeény, mint Turcsan Miklds festéi vilaga. Ugyanis abban
a — szdzadunk egészére altaldban és korunkra ktléndsen
érvényes — Osszképben, amit Ady Endre oly’ taldldan a
.minden egész eltérétt” aforizmdjaval jellemzett, az itt és
most eléttlink feltdruld egyedi festéi vildagkép korunk
mUvészetében megrenddilt hitlinket adhatja vissza. Ennek
igazoldsaul szabadjon arra utalnom — amely hien tukrézi
gondolati, szellemi szférank szétesett dllapotdt —, Turcsan
Miklds festészete kifogdstalan esztétikai érvényl vizualis
élménnyel és értelmileg mindig kévetheté belsd tartalom-
mal ajandékozhat meg benntinket. Anélkdil, hogy teljessé-
gre tdrekednénk, hosszasan taglalhatnank jelentinknek azt
a kaleidoszkopikus jelenséghalmazat, ami a tovabbélé mod-
ern toérténelmi stilusoktdl kezdve a gesztusfestészeten at a
minimal-arton, az informelen, az op-arton, a land-arton, az
installdcio-alakitason, a taldlt targyak mdgiajan, a koncept-
arton — sét — a non-arton keresztll minden abszurd és
agyafurt Otletként jelentkezé jelenséget mivészetként
magaban hordoz. Gondolom, most nem vdrhatd el., hogy

mindezen jelenségek kapcsén kritikailag allast foglaljunk,
de egyet leszégezhettink: jelentink képzémlvészete legszé-
lesebb vonulatanak — minden belsé stildris kulénbsége mel-
lett — egységes jellemzdje, hogy tagadja az emberi k6zmeg-
egyezéssel régzlilt objektiv vildagszemléletet, az objektum-
nak a muvészetekre gyakorolt inspirativ erejét. Vagyis mon-
danivaldjdnak legfébb kitlintetett tdrgya a targyiatlansag.
Kilénésen figyelemre méltd, hogy mindezek koézt taldlha-
tunk egy személyes hangu szellemi szigetet — Turcsén mu-
vészetét —, ami at tudta szakitani ennek a kor- és korképi
jelenségnek kényszerzubbonyat. Turcsan nem mertilt el
szolipszisztikus filozofiai magatartdssal a jelen uralkodd
vizualis szellemiségének unos-untalan varidlasdban, nem
fogadta el az alkotdi tevékenységnek polgdrjogot nyert ma-
ganlgy-jellegét, nem hallotta meg a marmar autisztikus
kényszercselekvésekre csdbitd tendencidk szirénhangjait.
Mindezek helyett palydja inditdasa ota elsésorban k6zélIni,
valamint élményeket és gondolatokat megosztani akart,
mikozben alkotdmunkdja folyaman a tovabbdlmodott
valdsdg kulonds jelenségei altal kivaltott vizudlis izgalom
érdekelte. Ehhez pedig nem volt szuiksége kiagyalt képzési
maodozatokra; helyettlik rendkivil szélessé tagitott fantdz-
idjdra épithetett. Dusan aradd és impulziv festéi ereje
gazdag vizualis élményt kivdltd kompozicidkban realizalo-
dott. Mi is ezek tartalma?

Ha szeretnénk felsorolni miveinek targyszerl abrazolasi
vonatkozasait, akkor szinte megoldhatatlan feladatra val-
lalkozndnk. Annyira széles 1atdszdgl érdeklédési kore,
hogy a mindenkori embert és kérnyezetét, egymasra hato
és valtozd, sokszorozddd szitudcioit, atalakuldsukban
megragadott helyzeteit éppugy megdrokitésre érdemesiti,
mint kulénds leleményességgel szerkesztett mértani ido-
mait vagy organikusnak haté motivumait. Mindezek ter-
mészetesen meghaladjak képzeteinknek és képzelettinknek
tapasztalati szintjét, azonban ennek a tendencidnak nem
az iranyultsdga, hanem egyéni végeredménye lehet fontos
a szamunkra. Vagyis a metamorfdzis tényszer( tudomdasul-
vétele helyett az atalakitds modozata lehet itt vizsgaloda-
sunk targya.

Ebben a vonatkozdsban az lehet elsédlegesen szem-
betlind, hogy Turcsdn egydltalan nem ragaszkodik egy
ismert és meghatdrozott iskoldhoz, irdnyzathoz vagy

stilushoz, mégis izgalmasan jelenkori mondanivaldja. Nagy
biztonsaggal valasztja meg témaihoz 6rokké valtozd és a
legtébbszdr soknézépontu kompozicids rendjét, eredetien
képzett formait és motivumait, amelyeket dus festdiséggel
teliti elsésorban kolorisztikus élménnyé. Ebben mutatkozik
festdi elkGtelezettsége, és ezért ilyen egységesek fest-
ményei. Ha fogalmi jellegl témakat ragad meg, merészen
él az absztrahdlas eszkézeivel; amennyiben érzelmi és
hangulati tartalmak késztetik alkotdsra, nosztalgikussa,
liraiva halkul el6addsmddja. Sokszor tragikus pillanatokat
idéz fel, de ezeknél nem a végkifejlet, hanem a drdmai
folyamat érdekli. De el6szeretettel alkalmaz természeti,
tajképi vagy kozmikus elemeket is, amelyeket a maguk
ujjongo szépségében tar fel. Ekkor tovabb gondolhatjuk a
mUvész természet-megidézését: valdban ilyen megejtéen
szép kérnyez6 vildgunk? Ekkor igen gyakran Turcsan egy
disszonans forma- vagy szingesztussal megbontja a kéznapi
latvanyt, széttdrdeli a kellemes részleteket, hogy eloszlassa
illizidinkat. Mindez azért torténik, mert a muvésztél tavol
all minden statikus nyugalmi helyzet és megallapodottsag,
ugyanakkor kerdli a fesztiltségeket kiolté harmodnidkat, és
idegenkedik az elkoptatott, valamint csupdn a szemnek
kellemes festészeti kézhelyektél. De nincsenek mufaji pro-
totipusai sem: a tervezett és rogzitett, valamint az impro-
vizativ képelemeket olyan taldlékonysaggal képes &tvézni
sokszor egyetlen festményen belll, hogy ezek egymasba-
fonddasai 6nallo, ,turcsani” stiluserénnyé valhattak. Mas-
kor a valdsdg- és a fantaziaformak keletkezésének folya-
matdt ragadja meg, mikézben dinamizadlja festményeinek
belsé potencidlis feszliltségét. A mivész 6szténdsen is érzi,
hogy élettelivé, érdekfeszitévé csakis ezen az uton
fokozhatja fel régzitésre érdemesitett képi gondolatait.
Osszegezve stilusbeli meghatérozottsdgét, azt mondhatjuk
elsésorban, hogy nincsenek stiluskényszerei. Ezért nem ide-
genkedik a tradiciondlis képi jegyektél, ezért nem kertdili el
az elvont forma alakitdasdnak sztereotip motivumait sem.
De minden valasztott elemet - legyen az bdrmilyen ten-
dencidbdl szdrmazo - énmaga szédndékainak megfeleléen
athangol, s igy tematikus képzése minden festményen Uj
tartalmakat tdr fel a szokvanyos jelentések helyett.
Turcsdn Miklds alkotdi habitusanak nagy erénye a mon-
danivald sdritése kdzbeni koncentracios képessége. Vagyis
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sehol nem talalkozhatunk egy atgondolatlan, odavetett for-
mai vagy szinbeni gesztussal, sehol nem rontja az esztétikai
Osszhatast egy elnagyolt vagy elhanyagolt részlet. Vizs-
galéddsunknak ezen terrénuma azonban mar dtvezet ennek
a festészetnek belsd tartalmardl a szigordan mindségi és
esztétikai meghatdrozokat jelenté eléadasi modozatokhoz.
Kolorisztikus béséggel dradd és hidnytalan el6addsu tech-
nikdja képesiti arra, hogy teljesen kétetlendl, alkotoi
erélkédés nélkdl és nagy biztonsaggal komponaljon. Ennek
folyamata kdzben - ha belsd kényszertd erét érez magdban
-, akkor a latvanyelemek felszini jelenségeit is lehdntja, hogy
szinte a belsé szerkezetig felboncolja, feltarja alakzatainak
titkat. gy merében szokatlan kapcsolatokat teremt kilén-
b6z8 belsé formdk és kuilsé részletek Uitkoztetésével, hogy a
taldnyost, az 6rék ismeretlent megsejtesse vellink, hogy
Mindenek titkdt felmutassa a szamunkra. Ehhez belsé
kényszerité eré tartja dllandé mozgdsban mivészi kutatd
szenvedélyét. Alkotdi célkitlizése gy a kibontds moz-
zanataiban nyeri el értelmét, és ezzel hagyja nyitottan fan-
tazidnkat is. Végll leszdgezhetjuik: a jelenségek létezésének
ily" modon éreztetett tobbrétlségét, azok egymasra gyako-
rolt hatdsat ennyi elhiteté erével és ilyen minéségi szinvon-
alon csak a legrangosabb palyatdrsak tudtdk felmutatni
korunk képzémivészetében. Osszegezve: az eddigi életmd-
ben Turcsan teljesitménye a jelentés nemzetkézi és hazai
értékekkel mérhetd. Immar beérett mivészete tulsdgosan
nagy volumenU ahhoz, hogy ismert kategoridkba, stilusokba
vagy iskoldkba tudndk valamiképpen beszoritani. Ember-
kézeli, human tartalmu dusan dradd és eredeti modon tar-
gyiasult vildga, mert értelmileg maradéktalanul kdvethetd,
és teljességében emocionalisan is atélhetd. Elvont annyiban,
amennyiben autondm és szublimalt esztétikai mindségnek,
magateremtette evokativ jelenségnek tekintjik teljesit-
ményét. Gondolati tartalma ugyanakkor elsésorban fogalmi
meghatdrozottsdgu; ezért nem mond le soha a valdsagje-
gyekrél, noha azoknak mindig ,égi mdsat” keresi és kutatja.
Festészetének kifejezd ereje pedig annak eredménye, hogy
képeinek slritett fantaziatartalma és bdvéru festéi eléaddsa
van. De nem marad addsa a korszer(ség kévetelményeinek
sem, ha ezt a hatékonysag fokaval mérjik, és a szakmai
min6séggel is dsszevetjuk. (...)"
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GYURKOVICS TIBOR: ALDASSEK A FESTO TEHETSEGE
(Magyar Nemzet, 1994. aprilis 29. — LVII. évf. 99 sz.)

Szétrobban a terem. Olyan sUrl az atmoszféra, hogy egy
gyufat sem szabad eldobni. A képek olyan lenyligdzé erét
sugaroznak, hogy az ember meghajlik alatta. Nem egysz-
erlen esztétikai sugarak, erdsugarak hatolnak keresztil-
kasul a termen. A festmények langolnak. Egyhelyben &llva,
mint a faklydk, atomsaritmények. Mi ez?

Odajon hozzdm egy fiatalasszony. — Uram, érzi? A ké-
pekbdl biodram drad. — Maflasdg, gondolom, de igazat
adok neki. — En ezzel foglalkozom. Van, akibé| drad, van,
akibél nem. Ez a Miklds olyan ember, mint a szent.

Elnézem Miklds arcat, huszonét éve ismerem. Ugyanez
az arc. Krisztusi, bavatag és tiszta és aldozati. Mar akkor
tudtam, legerésebb, legigazibb festéink egyike. Aldzatos -
életben és munkaban. Kitartd, mint a versenyld, és odaado,
mint egy Istentdl érintett ember. Nem a menedzserfesték
egyike. Ehbérért, tdjképekért kizsdkmanyoljdk. Zugmdter-
mében csodakat rejteget. Most, dtvenéves koraban kitdrta
egy kidllitéteremben, a Stefdnia Ut 34. alatt, a Stefania Ga-
|éridban, a régi Tisztihdzban. A terem félrobban.

A modern festészet, csakigy, mint a kéltészet, sok ka-
tyun, buktaton, divatkrizisen ment keresztll az elmdilt
Otven évben, Eurdpdban, Amerikaban, itthon. Untak a real-
itdst. Joggal. A kisrealitast. A muityurvaldsagot és a szocial-
istat idehaza. Kint a halkan széthulld kapitalizmust és a
lélek unott valsdgdt. Picassoék akkorat ujitottak, hogy bec-
sindlt az emberiség. A nagymester, mint valami szabad-
kdmUves paholy atyamestere celebralta a feketemisét. Zso-
lozsmdztak, mormogtak, szellentettek, orditottak, elvonul-
tak, feketére festettek tablakat, vécékagylokat raktak a
szinpad kézepére, 6rokmozgd fémleanderek halhatatlani-
tottdk a halanddsdgot. Vadak voltak és szelidek, 6k csi-
naltdk a modern festészetet. Picassotol annyira féltek, hogy
McCarthyék még betiltottak ¢ket, mint ,kommunista” mu-
vészeket. Hogy beszivarognak.

Persze, a méreg, a j6 méreg is beszivdrog. Nyilvanvalo.
Nem lehet ugy festeni, mint rég. Félbomlottak a festékek,
és rajtuk keresztll valami uj, szinte ,bioldgiai esztétika”
szivarog ki a képek felszinére. ,Bioromantika”, melybdl
absztrakt vér szivdrog vérdsen.

Magam is ebben utaznék, és igazandibol mindezt nem
egyszerlien a kéltészetbdl, hanem igenis a modern fes-
tészetbdl tanultam. Az eldtkozottdl, a magam-is-kdrhozta-
tottdl, a foélbontdtdl és Gsszestrtétdl. Amit ma Turcsan
Miklds képein ldtunk, az az Uj muvészet. Tessék megnézni.
Majus hatodikdig lathatd, nem muszaj csupan a valaszta-
sokkal foglalkozni. Van idétallobb matéria, szin, valdsdg és
valasztds. A lélek valasztdsa, mely az igazsdg matéridjat
veszi célba. Aldassék a festd tehetsége.

Az Italia lobogd kékségu tengere, a Lédaval a balban
gomolygd sargdja és lildja, az Egy szinhaz emlékére széthul-
16 ,,nemzeti” fdjdalma. A pokol kapuja feketelila boltozata,
a Féltés ijeszté haromszégei a torékeny-barna fészek f6ltt,
a Ki a természetbe 6zdlden imbolygd lépcsés néalakja, a
Nap és Hold villogé eréegyensulya, az Eltévedt lovas fekete-
kék csikfutdsa, a Kozmikus tzenet foldbolygd-kék imboly-
gasa, az Alterego kettészakadt fehér-vordse, a Megszentelt
liget ultra fehér vildgoldsa, a Mindenkor és mindentitt tor-
ténelmi és iddtlen Uitkdzési szuggesztidja a sarga-barndtdl
az égkékig, betelhetetlentl gyonyoru.

Boldog, aki megérheti majd, hogy A forradalom em-
lékezete cim( téglafalbdl leomld és szétropllé hatalmas
erej mementdjat egy Oridsi Uveges vasszekrényben
megldthatja, a 301-es parcella mélté emlékmuiveként. Mely
mégis gybztes, mégis Uj s magyar. Nem igy irta Ady Endre?

ASZALOS ENDRE: MEGNYITO BESZED (részletek)
(T. M. kidll. Szombathely, MUvel6dési Kézpont, 1994. 10.)

.Mindig kitlintetd tinnepi eseménynek kell tekintentink egy
varos muvelédési életében az olyan kidllitas bemutatdsat,
amelyen keresztul egy alkotdmuUvész hazalatogat. Trucsan
Miklds — bar fizikai értelemben életének csak révid gyer-
mekkori idészakat téltétte ebben a varosban — mégis elséd-
leges otthonanak kell tekintenlink Vas megye székhelyét.
Nemcsak legkézelebbi csalddtagjainak szombathelyi polgar-
mivolta kotheti személyiségét a varoshoz, hanem ugyan-
akkor az innen mindenkor meggyéz6é erével dradd ,,Genius
loci” déntéen meghatdrozta késébbi mivészi fejlédésének
fogantatasat. Savaridnak a régmuiltbdl napjainkig téretlendil
aradd szellemi sugdrzasa, hazank egész nyugati terrénu-

manak panndn szelleme ebben a varosban klénleges és
eredeti karakterjegyeket nyert. Teljes nemzeti kulturanknak
egyik legféltettebb kincse lehet az a helyi teremtdszellem,
amibdl tébbek kdzt Derkovits Gyulank megszlethetett, és
ami életre hivta kézelmultunkban az eurdpai rangu szom-
bathelyi képtdrat.

A mar-mar kézhellyé koptatott panndn szellemet em-
litettem e vdros kapcsan, de Turcsan Miklds festészetének
méltatdsahoz sem alaptalanul. A nemzeti jelleg és az eurd-
paisdg, az évezredes nyugati kultura Itiktetd jelenléte és a
magyar nép lelkiletének muvészetekbe székkend kisug-
arzasa meghatdrozoan érvényes a mivész eddigi munkas-
sagdra. Igy a jelen térlattal nemcsak hazaldtogatott, hanem
felfedeztetheti vellink vérségi rokonsagat Szombathely
szellemi vildgdval is.

Ha végigtekintlink ezen a - csaknem félszaz festményt
felsorakoztatd - tdrlaton, elsédleges és meghatarozd be-
nyomdsunk az lehet, hogy ezek alkotdja szinte végletes
meghatarozottsdggal spiritudlis mlvész. Spiritudlis olyan ér-
telemben, hogy a festészetet eredendden lelki tevékeny-
ségnek tekinti. Nem a mindenkori vizudlis benyomasok
vagy az elvontabb filozdfiai problémdk latvanyrenddé-tran-
szponaldsa vezérelte elsésorban, hanem alkotdi psziché-
jéhez keresi ma is az adekvat képi megjelenést. Ezen a b6
két évtizedet atfogd tarlaton bellil természetesen nyomon
kévetheték az egyéni stilusfejlédés fazisai, korszakolhatd
rendbe allithatdk a festmények, az alkotdi tendencia idé-
szaki kllénbdzéségei ellenére azonban kdzés fundamen-
tumra vezethetd vissza minden egyes mi. Ez pedig az Elet
kdznapi és szokatlan jelenségeinek dinamikus &télése.
Ennek nyoman szokken kompozicids szerkezetbe, formdba
és szinkészletbe az a vizuadlis megdrokités, amit Turcsan
egyénisége, fantdzidja taplal. Ennek nyoman hallatlan ener-
giak feszitik az egyes muvek jelentéstartalmat. A mlvész
egyik kolté-méltatdja — Gyurkovics Tibor — szerint a festmé-
nyek szinte szétrobbantjdk azt a teret, amelyben bemuta-
tasra kertilnek. A mivekben megnyilvdnuld explozibilis tl-
tet 6Gnmagdban még nem lenne esztétikai erény, de értékel-
het6 érvényét nyeri azzal a tartalommal, amit a szamunkra
megteremt: a képi megidézés authenticitasdval.

Vizsgalddasunkkal itt elérkezhetlink Turcsan Miklds leg-
jellemzébb alkotdi erényeinek értékeléséhez: Témavalasz-
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tésa barmind tartalmu és értelmi lehet: kéznapi vagy fan-
tasztikussa fokozott helyzetkép, konkrét Idtvany-élmény.
Maskor a belsd szerkezetig analizalt absztrakcié vagy telje-
sen autondm és minddssze &njelentési nonfiguracio.
Egyetlen esetben sem talalkozhatunk beszdkdilt vagy ten-
dencidzusan a minimdlisra szlkitett képzel6erével és kép-
zési eszkdztarral, csupan kézligyességet és eredetieskedést
felmutatd, varialassal alkalmazott sztereotip motivumokkal.
De az unos-untalan geometrizald szenvtelenség és attrak-
tivitds is tavol all a mUvész eddigi vildgdtdl. Kerllete az
olyan - imitdltan a korstilushoz t6rténd - igazodast is, ami
tébbnyire importalt dtleteket igyekszik mindenkor hazaiva
idomitani, hogy megfeleljen a divat-korszerlség piacdiktal-
ta elvardsainak. Turcsan ezzel a magatartdssal azonban
nem tagadta meg soha mdlvészettérténeti el6képeit. A
szurrealizmus, a konstruktivizmus vagy az absztrakt
expresszionizmus éppugy tanulsdgul szolgdlhatott a
szamara, mint modern hazai, nemzeti hagyomdnyaink. De
soha nem utdnozni akarta az ide tartozd mestereket,
hanem felnéni hozzdjuk. Ehhez az alkotdi magatartashoz el
kellett kertilnie minden tendencidzusan doktriner iranyza-
tot, ismert és agyonkoptatott formarendet, kompozicids
sémakat, polgdrjogot nyert képzési szabdlyokat. Szeren-
csére mindig énmagara, belsé hangjara hallgatott, mert
muvek alkotasdra kozlési kényszere 6szténozte. EzErt olyan
elevenek, frissek, telitettséglikben feszesek latomasai. Ezek-
ben érzelmeit, indulatait, élményeit, fantdzidjat az értelem
maximalis befogaddképességéig tudta transzformalni.
Ehhez a szinte parttalan, de kontrollalt felfokozdshoz csak
béklydt, korlatokat jelentett volna minden stiluskényszer és
muvészettdrténeti illeszkedés. Igy maganyossa és kissé tars-
talanna valt, de 6nallé vildagat nyerte el. Mlveiben a leg-
t6bbszdr szitudcioélmények térulnak fel, de altaldban lénye-
gre t6ré6 motivikus jelzésig; a felhaszndlt valdsdgelemek
sokszor fogalmi szintekig egyszerlsédnek, lehetéséget
adva az aradd festbiségnek, az egymasba feszil6 belsd
szerkezeteknek. Egyik korszakaban sokszor a kinetikus len-
dilet alakitotta kompozicids elemeit: igy az alakvaltasok
megidézett folyamatai kelthetnek izgalmat.

Mindezen megallapitdsokhoz szabadjon emlitentink né-
hany példat: Az 6rék né—férfi kapcsolat problematikdjaba,
kibogozhatatlan pszichikai bonyolultsdgdba és roppandsig
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feszlild indulataiba a ,Lédaval a bédlban” kompozicidja von
be mindannyiunkat kikertilhetetlen szuggesztivitdssal. ,A
forradalom emlékezete” harminc év tdvlatabdl &szi fale-
velek és vakolatdarabok hullasaval szeliditi torténelmi
mementdova a katonai erészak nyoman bekévetkezett
Osszeomlast, de a reménysugar atfénylik a nemzettipras
szomoru vizidjdn. Mas irdnyu atlényeglilést élhettink at a
.Mindenkor és mindenutt” megszokott tapasztalati
koordinatdinak a sikgeometria elemeivel térténé transzpo-
nalasakor, majd a ,Corpus” dematerializalddasa, illetéleg
fénnyé-alakuldsa csodajdnak lehetlink részesei.

A példakkal minddssze csak felvillantottuk annak a gaz-
dag festdi vildgnak egy-egy részletét, ami Turcsdn eddigi
munkassdga nyoman megszuletett. (...) Arra még nem val-
lalkozhatunk, hogy muUvészettérténeti helyét pontosan
kijel6ljik az egyetemes eurdpai és nemzeti festésze-
tlnkben, mert még nem rendelkezhetlink historikus rala-
tassal teljesitményére. De nagysagrendjét és jelentéségét
érezhetjuk, atélhetjik és értékelhetjik mdvein keresztdl.
(...) Ezt a festészetet lehet befogadni vagy elutasitani, de
hatdsa aldl nem térhetlink ki, mert ereje sugdrzik, mon-
danddja jelentékeny, mert esztétikai értékei kétségbevon-
hatatlanok. (...)

ASZALOS ENDRE: MEGNYITO BESZED (részletek)
(T. M. kidll. Szeged, Mdra Ferenc Muzeum Képtara, 1997.)

.Ha majdan a mdlvészettérténet-tudomany Gsszefoglald
irdsmuben is regisztralja jelenkorunk nemzeti festészetét,
abban bizonyara kulén helyet fog biztositani Turcsan Miklds
teljes, befejezett életmivének. Hipotétikus joslatnak te-
kinthetd véleménylinket taldn az tdmasztja ald, hogy a
most bemutatasra kertlé negyedszdzados teljesitmény min-
den vonatkozdsban kilondlld, de integréns fejezete lesz
képzémUvészetlinknek. Ez a déntéen meghatdrozd 6nal-
l6sdg nem feltétlenlil az alkotdi problémafelvetések
djdonsdgdban, hanem azok egyénitett megvalaszoldsaban
és a muvek képzési szinvonaldban rejlik. Hiszen az elvont
képi fogalmazdsnak, a szimbdlumokban térténé muvészi
kifejezésnek, a kompozicids szerkezeti viszonyok hangsuly-
ozdsanak évszdzados hagyomadnyai lettek korunkra, s a
mUvész szinte kedvére valogathat a vizualis nyelvezeti for-

muldk szinte végtelen tarhazabdl. Turcsan igen nagy
erénye, hogy nem kételezte el magat eddigi pélydjaval a
mar bejart utakon térténé haladds mellett. De illeszkedése,
igazoldddsa sincs jelenkori hazai és nemzetkdzi palyatarsai-
hoz, bar teljességgel asszimilalta az egyetemes modern fes-
tészet eredményeit. Inkdbb a nagy maganyosok - Nagy
Istvan, Egry, Derkovits, Farkas Istvan, Toth Menyhért és Gyar-
mathy — példdjat kévette. Ez nem jelentett azonban stilu-
sorientaltsdgot; az alkotdi tevékenységgel kapcsolatos
etikai értelmld magatartdsmodban mutatkozott meg
minddssze kdvetbi szerepe. Az emlitett mesterek életmu-
veibdl batoritast nyert elsésorban, de az alkotdi felelds-
ségteljességre is kapott példat. Igy valt méltd utddda. (...)"

SZUROMI PAL: TERFESZULTSEGEK, FENYENERGIAK
Turcsan Miklds pikturdja (részletek)
(in: Késéujkori optikak — Baba és Tarsai kiad. Szeged, 2001)

.Nem tartozik a gyakran szerepld, magamutogatd festék
kdzé. Ennél szemérmesebb, zartabb, etikusabb egyéniség.
(...) Mintha felgyorsult, rohand vildgunkban akarva-akarat-
lanul is a tlrelem, a kivaras és a szakmai méltdsdg eszméit
képviselné.

Mas kérdés, hogy Turcsan festészete azért ugyancsak
ellentmond zart, visszafogott mentalitdsanak. Inkabb azt
latjuk: itt egy feltiinden zaklatott, vitdlis és expressziv alko-
téval dllunk szemben. Egy olyan emberrel, aki szemlato-
mast a pikturaban éli ki legigazibb, legszabadabb énmagat.
Es ez igy van rendjén. Még akkor is, ha ebben a miivészet-
ben minduntalan meghatarozé jelentdéséget kap a szer-
kesztd elvi konstruktiv szellemiség. Egészében azonban
kiderdl: a muvek esztétikai arculata igazdban a mdagikus
hatdsu tér- és szinviszonylatok felé tendal. Konkrétabban
pedig a geometrikus vazu lirai expresszionizmus irdnyaba.

Ezzel maris jeleztem: Turcsdn munkassdgara kordntsem
jellemzé a megallapodottsag. Hisz egyre-masra mozgas-
ban, véltozdsban, lendlletben van. Ha nem is adja fel szem-
léleti, formai Osszetettségét, dm lépten-nyomon Ujszerdbb,
hitelesebb és differencidltabb kifejezési megolddsok utan
kutat. Szd, ami szo: itt egy konok, magas mércéjd, igényes
mUvésszel van dolgunk.

(...) mindmaig ragaszkodik a hagyomanyos, posztimp-
resszionista szinkezelés plasztikus és érzéki lehetéségeihez,
habdr ez mlvészetének pusztdn csak egyetlen dsszetevdje.
Ot sokkal inkdbb egy komplex, szintetizatori szerepkérben
érdemes elképzelnlink Annal is inkdbb, mivel Turcsan egy-
szerre romantikus érztiletl, mégis racionalis igény(, aztan
expressziv és filozofikus személyiség. Ezért ugyanugy val-
latdra fogja a természeti és emberi létezés legszélsdsége-
sebb, legaktudlisabb tlineteit, akar a személyes emdciok
megfoghatatlannak tdné misztériumait.

(...) sokat tanul Max Ernst elementdris, démonikus em-
berlatdsabdl, miként Bacon monumentalis és dekorativ for-
manyelvét is feltétlenul respektdlja. Egyebek koézt innen
adadik, hogy Turcsan mitikus, megkettézott alakjai majd
mindig feszitett térszerkezetben és dramai szinkontrasztok-
kal jelennek meg eléttlink. Ugyanakkor az emberi létezés
mélyrétegeit manifesztdld belsd, kitliremkedé bélcsavar-
fonatok is eleven, kitlintetett funkciét kapnak. Es nem is
rossz hatasfokkal (pl.: Alterego, Edesanyam tiszteletére,
Totem). Csakhogy a kévetkezé mivén, a Kozmikus tizene-
ten mar egy éterien elvont, lirai hangvétell festével taldl-
kozunk. Ugyhogy a fiatal mivészben menthetetlentil egytitt
él a dramai és lirai fogékonysdg. S mindebbdl az elébbi von-
zalom latszik attitébb mindséglinek.

A kovetkezd idészakban azutan mégiscsak kiderdil, hogy
Turcsan Miklésnak joval tobb kéze van a kozmikus energidk-
hoz, a légies latomasokhoz, mint a konkrétabb, anyagszertibb
jelenségekhez. Lathatd példdul, hogy sorra rendre olyan md-
veket formdl, amelyeken immar a modulalt, végtelen térkép-
zetek dominadlnak. Most sem hagyja ugyan cserben a szirre-
alista tanulsagokat, dm mindehhez a kubizmus és féként a
futurizmus térdinamizald maddszereit is igénybe veszi.

A nyolcvanas évek végétdl (...) egyre élvezetesebb, ran-
gosabb képek kertilnek ki az alkotd mdhelyébdl. Ez leg-
inkdbb annak készénhetd, hogy Turcsan radikalisan lesza-
mol az epikusabb téltetl, konkrétabb motivumokkal.
Helyettlk viszont Ujra csak felfedezi a tdmor, elemi tiszta-
sdgu természeti benyomdsokat, nem is szdlva a geomet-
rikus rendben tobzddd szin- és fénykdtegekrdl. Az alkotd
mindenesetre nyiltan megvallja: e tekintetben sokat ké&-
szonhet Téth Menyhért ragyogd napkultuszénak, amivel
dhatatlanul kiszinesednek, egyben kivildgosodnak képei.
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Am a mivésznek arra is van ereje, érzékenysége, hogy
a kordbban alkalmazott koncentrdlt, belsd térdinamikat
egy kifinomultabb, elementdrisabb kifejezési szintre emelje.
Es itt a képhatdrokon is tulgy(iriizé mozgdsi sugallatok
folyamatos és nyitott megidézésérél van szd. A mindent
athato egyetemes tér- és fényenergia jelenlétérél. Talan ez
az a pont, ahol Turcsdan Miklds festészete meggydzéen
kilép az avantgdrd mUvészet szorosabb kdtelékeibdl, s egy
meglehetésen szuverén nyelvezetl lirai expresszionizmusra
aspiral (pl.: Fényoszlop, Sodrédd, Mint a buborék, Harmas-
halom, Lejaré a téhoz, Félrevert harang, Orvény).

Persze akad itt mas is, amin elcsodalkozik a nézé. Arra
gondolok, hogy Turcsan korosztalyanak jelentés hanyada a
mostani idékre valahogy félresiklott vagy elszdrkdilt a
palyan. O viszont szemldtomdst kivald ambicidkkal, farad-
hatatlan energidkkal rendelkezik. Ha van is gyengébb,
éretlenebb muive, de faradt, rutinos ugyszolvan egy szal
sem. Mintha a mUvész valami titokzatos, jotékony kapcso-
latban allna az idével. Ennélfogva aligha meglepd, hogy
Turcsan Miklds legfrissebb muvein ez a dimenzid is egyre
inkdbb polgarjogot kévetel magdnak.”

ASZALOS ENDRE: MEGNYITO BESZED (részletek)
(T. M. kiall. Veszprém, Varosi Mlvelédési Kézpont, 1999.)

(...) Az utdbbi egy-két esztendének, vagyis jelentinknek
gazdag termésébdl ad valogatott kollekcidt a mivész itteni
kidllitasa. Ha végigtekintlink festményei soran, meghata-
rozd benyomasként érhet benntinket az a felismerés, hogy
mennyire egységes és konzekvens alkotdi szemlélet, milyen
esztétikai igényesség sugdrzik miveibdl. Taldn evidenci-
aként kérhetnénk szamon az emlitett erényeket egy kiallitd
alkotdmuveésztél, de gondolva jelen kulturtérténelminkre,
annak mind materidlis, mind szellemi valsagjelenségeire,
egyaltalan nem olyan magatdl értet6dé és altalanos jellem-
vonds Turcsdn muvészi szandékainak tisztasaga. Ugyanis
korunk széditéen forgatagos stiluskarnevaljdban, amelyben
egylittesen szinreléphet a koncept- és a minimal-art-tdl
kezdve a non-art is, a legtébbszor kitlintetett elismerést biz-
tositanak minden meghokkenté vildgképi igyekezetnek,
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kéldéknézé vilagesucsnak épplgy, mint minden tovabbi
abszurd és csupan magantgy-jellegii 6nmegvaldsitasnak.
()

Ebben az 4ltalanossagban nihilizmust arasztd képzé-
muvészeti kdrnyezetben ralelhetlink egy olyan személyes
hangu és felel6sséggel alakitott szellemi szférara — Turcsan
festészetére —, ami el tudta kerllni korunknak mar-mar
pszichopatoldgikus vagy felhaboritéan felel6tlen maga-
tartdsat és jelenségeit. Ebben muvészi etikdja, nmagaval
szembeni szigora és nem utolsdsorban hivatastudata deter-
mindlta. Utobbi értelemben az a felismerés vezérelte, hogy
az alkotomunka nem lehet végsé soron szubjektiv dnkény,
kdvethetetlen kisérletezés és felel6tlen jatszadozas ered-
ménye. A fogantatdsdban alkotdi magantigynek (a mdvek
|étrehozasa eredményének) kdzdsségi-tarsadalmi hatékony-
saguva kell széleslilnie, és ez tartalmi és stilaris felelésséget
igényel. A felelsségteljesség az dtgondoltsdgon, a migon-
don, a valasztott témdk motivikus belsé ardnyain, a tech-
nikai kivitelezés megmunkalt jellegén at is sugarzik Turcsan
minden itt kidllitott festményén. Tovdbbi kérdéstink: tar-
talmilag miben mutatkozik alkotdi erény? — Elsésorban ab-
ban, hogy a muvésznek igen tag tartalmu érdeklédési kére
altal kibomld fantaziavildga - egy adott latdskulturat és
esztétikai mlveltséget feltételezve —, mindannyiunk szama-
ra maradéktalanul atélhetd, befogadhatd. Nagy tehetség-
beni erény ez, mert az élmények és az ezek nyoman szu-
letett festéi gondolatok csakis igy szélesedhetnek egye-
temes és hazai mlvészi értékké, valamint hatékonnya.
Turcsan a XX. szdzad minden progressziv mUvészeti ten-
dencidjat éppugy, mint a klasszikus érvényd tradicidk tovab-
béltetését figyelembe vette, amikor &szténds tehetsége
altal vezérelve és tudatosan mérlegelve kialakitotta sajatos
stilusat. Ebben forrast jelentett a kiilénbéz6 szitudciokat
konkrét és egyidejlleg elvonatkoztatott festéi latvdnnya
fokozd képessége. Motivumainak kompozicids szerepe, a
teljes szerkezeten bellli Uitkdztetett helyzetlik egylttesen
adtdk annak lehetéségét, hogy a targyi értelemben
hatdrozatlan képi témak ujra materializalt, konkrét vizualis
és fogalmi tartalmu élménnyé 6tvézédve rogziiljenek. (...)
Mdveinek ez adja hatderejét, belsé fesziiltségét. (...) Sza-
badjon az aldbbi gondolatokat idéznem:

.Mindig vannak kivaléd mdvészek, akik kivil esnek koruk
divatos muUvészeti daramlatain, és kertilik azok fejlédési von-
alat. Kijarjdk ugyan iskoldit, hol inkdbb csak technikat tan-
ulnak, mint stilust, de amint kijutnak az életbe, régtén
megérzik, hogy csak a maguk |dban haladhatnak tovabb.
Tarstalanul, s6t megértetlendil kell dUtjukon jarniok. Masfelé
mennek és mdasképpen, mint a kézénség kegyeltjei. Nem
tudnak odasorakozni a mult kincseit apropénzre valto fes-
tévirtudzok vagy iparosok kézé, de nem vonzza éket az Uj
formakat teremték ama tabora sem, mely a kor kifejezés-
modjainak technikdjat kutatja. Tulsdgosan kllénleges
egyéniségek ahhoz, hogy barhova és barkihez is csatlakoz-
zanak. Egyaltaldban nem térédnek a kézdnség kegyével,
mert fanatikusan biznak a maguk igazdban, és csak egy
vagyat ismernek: hogy szenvedélyes alkotdsvagyukat minél
tobbszdr kielégitsék. Természetes, hogy igen nehezen taldl-
nak visszhangra, hogy kezdetben kevés siker, kevés elis-
merés mosolyog rdjuk. Hosszu idének kell elmulnia, hogy
észrevétessenek, muvészi irdnyoknak kell kilobbanniok,
divatoknak kell elkopni, hogy teljesitményeik tisztan all-
janak, hogy megérté méltatast Idssanak sarjadni maguk
kordl. Fiatalsaguk eképpen nagy magdnyossagban telik le,
férfikoruk is telve van kuzdelemmel, de végul az igazsag-
szolgdltatds mégsem maradhat el: elfolyt az ar, mely a mé-
lyén rejtézd szikldkat eltakarta.”

Most ne hatdsos szonoki fordulatra gondoljanak, ami-
kor bejelentem: az idézet 1935-bdl vald, és gondolatait
Farkas Zoltdn muvészettorténész irta le az akkori ,Mdvé-
szet” c. folydirat hasabjain. Az egyik nagy festéeléd, az
1937-ben elhunyt székely Nagy Istvant méltatta. Megddb-
benté és fatumszerli ennek szinte minden gondolatra
vonatkozo aktualitédsa Turcsdan Miklds alkotdi térekvéseire,
eddigi sorsara és muvészetére alkalmazva. Miért? Mert & is
nagy maganyosa képzédmuvészetlinknek, akit nem ejtenek
rabul a naprakész divatok mulékony tendencidi, aki nem
igazodik aktualisnak vélt térekvésekhez. A maga utjat jarja,
és teljesitménye azért lehet korszerd, mert hatékony és igaz
- egy hazugsagokkal terhelt térténelmi korban. (...)"

ASZALOS ENDRE: TURCSAN MIKLOS KIALLITASA ELE
(részletek)
(Szokimondd — Hajduszoboszld 2002. 03. 22. VII. évf. 3 sz.)

.(...) Jelenkori képzémdlvészetlinkben kitlintetett és kulén
hely illeti meg Turcsan Miklds festészetét. Nem mintha vi-
szonylagos magdnyossaga elszigeteltté vagy kuilénckddévé,
eredetisége extravagancidva avatnd munkdssagat. Amde a
jelenkor uralkodé hazai irdnyzatai, az 6sszefoglald ,poszt-
modern” jelzével behatdrolhatd térekvések latszdlag nem
befolyasoltak jelentinkre autondmmad fejlédétt mlvészi
latasmaodjat, egyénivé alakult stilusdg. Az évtizedek soran
konzekvensen kiépitett fejlédési ive a konstruktivizmuson, a
futurizmuson, a szlrrealizmuson, az absztrakt expresszion-
izmuson és szimbolizmuson is dthatold térekvései nyoman
behatdrolhatd, de csakis 6ra jellemzé szintézishez jutott el.
Festészete szinvonaldanak egyik legjellemzébb erénye a
felfokozott kifejezéerd. A valdsag kulonds vagy rejtett moz-
zanatai, az emberi gondolkodds fogalmilag alig régzithetd
megnyilvanulasai, a képzeletnek a tradiciokat is élteté ter-
rénumai kulénlegesen tdg formafantazidval, komponald
taldlékonysdggal, lendliletesen vezetett és gazdagon ar-
nyalt kolorittal 6tvdzédtek széles ritmusu alkotdi gesztussa
minden festményében. Valasztékos, de zavarbaejtéen szé-
les 1atdszdgu Turcsdn vildga. A jelenségek megidézésének
aradd intenzitdsa sugarzik életmuivébdl, aminek altalunk
térténd el- és befogadasa révén egyedi szépségidedllal
gazdagodhatunk. (...)"

JUHASZ ISTVAN: A VEGTELENSEG SZINES KAPRAZATA
(részletek) (Hajduszoboszld, 2002. 03. 22. XIV. évf. 6. sz.)

.Fogalmam sincs, Mariskdm, hogy mik akarnak ezek lenni,
de kdprazatosan szépek!" - fordult oda elragadtatassal egy
idés hdlgy a bardtnéjéhez marcius 11-én este a SzoboszIdi
Galéridban. A nyugdijas klub kedves &regjei Turcsdn Miklds
budapesti festémlvész kidllitdsanak megnyitdjan is ott
toporogtak - a tarlatldtogatd torzskdzonséggel egylitt — a
kdlénleges formavilag, lendlletesen és gazdagon arnyalt
kolorittal megalkotott olajfestmények el6tt.
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A szivarvany minden szinében tlinddklé kompoziciok
méreteikkel is tiszteletet kivaltoak. Mély gondolatisaguk,
érzelmi lizeneteik azonban azok szamdra valtak kénnyedén
megkdzelithetéekké, akik figyelmesen végighallgattak a
tarlatrendezd Aszalds Endre muvészettorténész eléadasat.
Megtudtuk a szakmai igényességl, magas érzelmi toltésu
eszmefuttatdsbdl, hogy az 1944-ben Gyér-Sopron megyében
szuletett muvésznek a kdzelmdltban volt egy reprezentativ
életmuUtdrlata Sopronban, az ezt kévetd szoboszldi bemu-
tatkozas a 12. az elmult évtized kidllitdsainak soraban.

Az itt Idthatd 38 vdszon azt tlkrézi, hogy Turcsdn mivészi
szandékai tisztak. A jeles piktor nagy felel6sségérzettel alkot,
nem keresi a kdzdnség kegyeit, kivil tud maradni a poszt-
modern divatokon, amelyekben a szubjektiv mUvészi énkény
ratelepszik a muvekre, s igy nem maradandd érték jon Iétre,
hanem csak valami kuilénckédd, eredetieskedd extravagancia.
Turcsan az a mUvész, aki csakugy, mint a székely Nagy Istvén
és a Balaton nagy festdje, Egry Jozsef, nem valtotta soha
apropénzre a tehetségét. Vdllalta azt, hogy az ifjusaga vis-
zonylagos magdnyban telien el. A kuldetéstudattal ren-
delkezé el6dck etikdjat kévette hosszd évtizeden at, hogy
mostanra beérjen a termés, hogy egyénivé alakuljon a stilusa,
hogy az esztenddk soran konzekvensen kiépitett fejlédési ive
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legyen a munkassaganak. (...) Ezek az alkotasok a szemnek
és a léleknek kdzvetitenek valami igényes esztétikai, emo-
ciondlis és filozofikus tizenetet. A jelenségeket és gondola-
tokat nem &brazolni, hanem inkdbb megidézni kivanja. igy
a kell¢ fantaziaval rendelkezé befogadd birtokaba juthat a
festményekbdl kdprazatos intenzitdssal sugdrzd gazdag
élménynek, klldnleges szépségidedlnak, amely elvontsa-
gaban is konkrét és igen vonzd vizualitdssa, szinte ter-
mészetfoldttien vardzslatos latvanyossagga nemesul az
emberi tudatban. ,A szinek vig pacsirtdi zengnek.” , A vég-
telen Fény milliom karatja” - ilyen és ehhez hasonld Tdth
Arpéd sorok motoszkalnak a fejben, ha a ldtogatd megall
tisztes tavolsdgban az ,Angyali ldvézlet”, a , Tavaszi ablak-
nyitas”, a ,Foldetérés” és a ,Lezart folyamat” cimd alkota-
sok el6tt, és elblvolten gydnydrkodik. Mert a mdvész a
lehetetlent kisérli meg: kifejezni a szférdk zenéjét, meg-
foghatdva tenni a megfoghatatlant.

A budapesti Kérmendi Galéria, a Kovdcs Maté Varosi
Muvel&dési Kézpont és Kdényvtdr, valamint a SzoboszIdi
Kulturdlis K&z6sség jovoltabdl &prilis 6-ig ismét olyan
képzémlvészeti értékekben gydnydrkédhetnek a tarlatlato-
gatok, amelyek a kortars nemzetkézi piktdra élvonaldba
tartoznak.”

Recuell de textes sur la peinture
de Miklos Turcsan

ISTVAN DEVENYI: ETUDE DE CATALOGUE
Exposition de Miklds Turcsan, Budapest, Galérie Studio, 29.
10. 75

Miklds Turcsan a terminé ses études a I'Ecole Supérieure
des Beaux-arts en 1969. C'est la deuxieme fois depuis qu'il
expose ses tableaux. L'exposition en cours pourrait méme
étre considérée comme une nouvelle premiére, étant
donné que les tableaux qu'il propose font parti de la pro-
duction de la derniére année d'une période de six ans pen-
dant lesquelles il a fait beaucoup de progrés. Auparavant
Turcsan utilisait les formes fermées, stylisées, faisant parti
d'un univers spécial, riches en couleurs nuancées. Parti de
cette base, il a développé des formes plus souples, orga-
niques, correspondant a un changement survenu égale-
ment dans le coloris, utilisant désormais des couleurs plus
dynamiques. Le changement ne s'est pas produit unique-
ment a la suite de ses recherches pour pouvoir élabore des
moyens d’expressions plus adaptés. .

En mettant ses ceuvres dans l'ordre chronologique de
leur création, nous pouvons constater que I'analyse des rela-
tions humaines prenait une place de plus en plus importante
dans ses réalisations. Il approchait ces nouveaux thémes sous
le signe de leur apparition la plus simple possible, quitte a
dégager ensuite leur signification multiple et nuancée par
les moyens d'expressions plus complexe et recherché.

C'est par exemple I'accent renforcé du réle des couleurs
qui transforme la scéne de «Squaw Dance» en une apparition
énigmatique, ambigué. Sur les tons gris du fond qui porte
I'ambiance apparaissent les rouges et les verts dans leur oppo-
sition chaude et froide transformant I'atmosphére du départ
tout a fait ordinaire en une lecon de vie intemporelle.

L'étrangeté des formes organiques, concernant les
themes figuratifs, surtout quand ils font parti des paysages
ou des scénes habituelles de la nature, porte |'avertisse-
ment sur leur signification multiple, plus en relation avec
les émotions de I'artiste qu’avec leur réle initiale  dans leur
cadre naturel. Ces motifs ne sont pourtant pas de simples
symboles. Le croire serait une erreur d'interprétation. Ce
sont des associations d'idées qu'il faut comprendre comme
telles. L'unité de I'ensemble que I'artiste élabore au-dela des
mouvements entre les éléments qui sont par leur nature en
opposition interne peut dépasser les effets dramatiques
voulus et devenir une peinture gestuelle ou simplement une
expression exagérée, comme dans «Vivisection», voir mé-
me grotesque, comme dans le «Totem renverséy.

Miklds Turcsan qui se fait découvrir par cette exposition
nous fait entrevoir également le long chemin qu'il a par-
couru pendant ces six dernieres années. Son travail de créa-
tion se suivra, comme il le souhaite, les tableaux présentés
en portent déja les signes précurseurs indiquant les dif-
férentes directions possibles.

JENO ZSELLER: UN MONDE A PART PARMI

LES MULTITUDES DES MONDES - a propos de l'art de
Miklds Turcsan

Lyukasora, 12. 1992. 3/92.

Les années du début étaient déterminantes pour la pein-
ture de Miklds Turcsdn. Les caractéristiques les plus mar-
quantes de son art témoignent plus d'attachement vis-a-vis
de sa génération rebelle qui voulait changer les paradigmes
de la peinture qu’aux traditions stylistiques nationales ou
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internationales. Nous sommes a I'époque de I'année 68 et
les suivantes qui ont bouleversé la marche tranquille de
I'histoire en Occident. Turcsan a été fortement influencé
par l'esprit de révolte de la jeunesse occidentale de
I'époque. C'était également la période de la naissance des
différentes subcultures, alimentées par les théses idéolo-
giques souvent contradictoires, en relation avec les reven-
dications de la jeunesse. New York devient le centre d'une
nouvelle vie culturelle palpitante, laissant en arriére les
grandes villes occidentales célebres qui avaient la méme
vocation auparavant. La peinture ne suit plus une seule ten-
dance comme au temps du pop art précédant, il en existe
plusieurs qui se revendiquent tous en méme temps. Les
jeunes peintres qui débutent sur le terrain cherchent a se
débarrasser des regles d'entant pour pouvoir s'exprimer en
leur propre nom, utiliser des moyens d’expressions libres,
individuels. lls donnent une nouvelle définition a I'art qu'ils
voient d'avantage comme une vision subjective de I'indi-
vidu (d'aprés Marcuse), un monde a part parmi les multi-
tudes des mondes, et non pas comme une conséquence
de I'effet de miroir selon la théorie d'autrefois.

Pour Turcsan la peinture reste une mission, susceptible
et capable d'apporter des révélations profondes sur la
nature véritable des choses, plus générale et plus
généreuse qu'un simple outil de transmission des expéri-
ences mentales ou sentimentales du peintre. Ce qui l'in-
téresse en particulier, bien plus que la représentation de la
réalité physique, c'est la nature de la psychologie humaine.
Il crée en puisant de son imagination représentative.

La peinture qu'il pratique est donc a la fois logique et
métaphysique. La premiére rencontre avec sa peinture
révéle au premier coups d’oeil ses marques propres les plus
distinctives : un univers particuliérement coloré, peuplé des
formes aux contours strictement définis. Ces tableaux
représentent un monde tourmenté, ou les formes, souvent
grotesques ou amorphes, luttent en permanence dans un
combat réciproque sur un fond a construction géomét-
rique. Les lignes qui portent les dessins surgissent brusque-
ment, ou, au contraire, avec une timidité déconcertante.
Les perspectives sont inhabituelles, renforcée par des défor-
mations spatiales optiques. Les constructions en deux et en
trois dimensions font parti de I'expérience pour traiter le
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probléme de la représentation concernant les surfaces
planes et les corps constitués, celui méme du temps qui
devient chez lui une dimension matérielle comme les
autres. L'asymétrie, la recherche de I'équilibre et des points
centraux de la stabilité deviennent les aspects typiques de
ses images. Ses créations exhalent une aura d'impressions
magiques, évocations visuelles des doutes, des énigmes et
des secrets irrésolus. C'est une peinture essentiellement
dramatique, une description courageuse d'un monde hos-
tile ou malgré les épreuves la vie vaut étre vécue. C'est la
beauté qui en est la consolation, |'esthétique des actes et
les attitudes.

Le bien-étre bourgeois a eu raison des mouvements des
étudiants de 68. La politique a manipulé avec succes les aspi-
rations aux réformes de la jeunesse estudiantine. Les
groupes qui ont créés les mouvements - a quelques
tragédies individuelles prés- ont réintégreé la société existante.
La plupart des peintres «étudiants», a la maniére des maitres
des tendances avant-gardes se sont laissés séduire par les
tentations du marché : les patrons des galeries faisaient
marcher des affaires juteuses avec les produits de contesta-
tion de leur révolte généreuse. A la méme époque le public
en Hongrie ne savait presque rien de 68, encore moins de
ses conséquences sur la peinture occidentale.

Les artistes autonomes comme Miklds Turcsan ne fai-
saient pas parti des privilégiés du régime en place. Les jurys
écartaient leurs produits qu'ils présentaient au concours qui
précédaient les expositions, les forums publics devaient
rester fermés pour leur peinture sans complaisance. La plu-
part d'eux ont continué a peindre pour soi-méme, pour le
cercle des amis intimes, pour une «prospérité» lointaine et
hypothétique. La peinture de Turcsan qui est de retour en
ce moment aprés une longue absence dix-sept ans n'a tou-
jours pas été analysée par les experts officiels de référence.

Ses dessins a I'encre, présentés sur les pages de Lyukas-
ora en noir et blanc, rendent fidélement |'esprit de sa pein-
ture de grandes ambitions. Ce sont des icénes inspirés et
denses qui ont la mission de rendre visible les profondeurs
de I'dme. L'intérét qu'ils peuvent susciter pour voir les
tableaux ne sera pas démenti par la visite de I'exposition.

Bien au contraire.

ENDRE ASZALOS: DISCOURS DE VERNISSAGE DE
L'EXPOSITION DE MIKLOS TURCSAN

Maison de la Culture de I'Armée de Hongrie, Galerie
Stéphanie, 22.04.94.

A nos jours, quand I’humanité est confrontée a une période
de crises matérielles et intellectuelles fréquentes, alourdies
par les contradictions qui compliquent les conditions
naturelles et sociales de |'existence, il est particulierement
intéressant de faire la connaissance d'une ceuvre artistique
telle que la peinture de Miklds Turcsdn. En contraste avec
le siécle et sa fin ot nous vivons dont Endre Ady a si bien
dit qu'il était celui ou « tout ce qui était entier se brisait »,
I'art qui nous est présenté est capable de nous réconcilier
avec |'époque. Il nous rend la foi également a la force créa-
trice de I'art. Il s'agit d'une oeuvre dont le niveau esthé-
tigue est constant, |'aspect visuel est varié, le message
philosophique est accessible, le contenu moral est indis-
cutable. Le peintre exerce cet art dans un milieu artistique
atomisé, conséquence de la désagrégation de la sphére
intellectuelle, état de faite de la situation de la vie culturelle
nationale. Il serait long d'énumérer tous les phénomeénes
qui en seraient responsables. Je mentionne uniquement les
différents mouvements de styles purement artistiques dont
la diversité est exagérée et déroutante. Il s'agit de la survie
des traditions nationales historiques, de la peinture
gestuelle, I'art minimal ou informel, I'op-art, le land-art, les
installations a themes comme créations en puissance, la
magie obtenue par I'effet de hasard des objets ramassés,
I'art conceptuel et, pour finir, le non-art ou les idées les plus
saugrenues prétendent d'étre artistiques par le simple fait
qu’elles sont impossibles et invraisemblables. Je pense que
le moment n’est pas venu et surtout pas a cette occasion
que je porte un jugement critique a leur égard. Je peux
néanmoins constater qu'il y a une chose qui les tient
ensemble, c'est bien la négation du consensus historique
de I'art dans la maniére de voir et interpréter le monde, et
aussi celle de la capacité de I'objet davoir un intérét artis-
tique pour l'inspiration. Il est encore plus intéressant de
constater qu'il reste un flot intellectuel qui survit en préser-
vant la singularité de I'espéce, celle de I'artiste qui échappe
a l'uniformisation par la mode, par la camisole des ten-

dances forcées. Il ne considére pas pour autant que l'art ne
soit que son affaire privée, réservé pour satisfaire ses aspi-
rations, voir ses ambitions personnelles. Au lieu de chercher
des prouesses techniques séduisantes, il s'est contenté dés
le début de vouloir partager ses expériences véritables pour
faire connattre les opinions et les enseignements qu’elles lui
ont apportés en conséquence. Il n"avait pas besoin d'arti-
fices pour cela, il lui suffisait de puiser de son imagination
étonnamment fertile. Il en était aidé avec merveille de sa
capacité visuelle créatrice.

Quel est le contenu de sa peinture ?

Il serait impossible d'énumérer toutes les références thé-
matiques qu'il traite. Le cercle de ses intéréts est large et
varié que cela soit I'hnomme, son environnement social et
naturel, les changements permanents auxquels il est
exposé, le déroulement et les effets réciproques de ces
changements. Il faut surtout mentionner ses créations
géométriques singulieres dans lesquelles ses formes
organiques originales évoluent dans une atmosphere
intemporelle. Cela dépasse souvent le seuil empirique de
nos expériences. Il en a conscience, cela fait parti de ces
témoignages visionnaires.

Il ne fait pas parti d'aucune école, aucun style. Il travaille
pourtant avec une modernité véritable et authentique. Les
compositions une fois établies, il peut donner libre cours a
son talent comme coloriste. Il puise uniquement de I'élan de
vérité de ses expériences, d'ou I'énergie fraiche de ses
images, exprimée par les nuances de ses moyens de
prédilection, les couleurs. Si le sujet choisi est du domaine
de la pensée, il procéde hardiment par une abstraction sou-
vent audacieuse, s'il est une émotion ou une réminiscence,
il devient plus élégiaque, plus épique dans leur traitement.

Au moment ou les préoccupations tragiques l'acca-
parent, il cherche d'avantage la compréhension du
pourquoi et de qu'elle raison que la démonstration de I'ac-
complissement jusqu’a la fin fatale. Il développe volontiers
les éléments de paysages ou de la nature toute entiére, y
compris I'espace et le cosmos, vu du haut, grace aux tech-
niques qui objectivent désormais le travail de I'imagination.
Il n"enléve rien de son éblouissement contemplatif. La ques-
tion se pose en vue de tant de beauté gratuite : Est-il pos-
sible que le monde soit vraiment aussi beau? En réponse a
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cette question, posée certainement méme par lui-méme, il
fait intervenir le dissonant, le geste qui perturbe, la couleur
qui dénote, la ligne qui rompe la progression rassurante des
courbes. Il ne crée pas d'illusions. Il ne jouit pas longtemps
lui non plus des états du calme et du contentement, il a
méme besoin de ses tensions pour les apaiser aprés par la
création. Il n"a pas de style préconcu dans I'élaboration des
scénes de ses constructions: le prévu et l'improvisé se
mélent comme inséparables et forment un ensemble typ-
iguement « turcsanien ». Son instinct ne le trompe pas
quand il préféere la spontanéité au préconcu. C'est la preuve
de la vérité et de la source de l'intensité de ses images. Il se
sent libre et dégagé de toutes obligations de style. Les méth-
odes traditionnelles lui sont aussi familieres que les élabora-
tions plus novatrices, plus contemporaines.

Il cherche a chaque fois la meilleure incarnation possi-
ble, ainsi les sujets qui reviennent dans le travail sont traités
a nouveau a partir d’'un nouvel aspect dans le choix de leurs
significations multiples. Il a une grande capacité de con-
centration pour aller a I'essentiel des choses, que cela soit
du domaine des idées ou des sentiments.

Il n"y a pas de trace d'improvisation pressée ou de nég-
ligence par manque d’ intérét sur ses ouvrages. Il aime ce
qu'il fait, il vit pour et par son travail.

Nous pouvons passer maintenant dans le domaine de la
présentation technique.

Il maitrise parfaitement le savoir professionnel du méti-
er, il compose avec aisance, il a I'assurance de ses expéri-
ences sans cesse vérifiées. Il est capable de sonder les pro-
fondeurs qui se cachent en dessous des surfaces, il
dépouille les accessoires superficiels pour aller a I'essentiel
nécessaire. Il fait pressentir a I'intérieure du temporel ce qui
est durable et impérissable.

Son objectif de créateur est la satisfaction de son
besoin de création en elle-méme. Son art, mature désor-
mais est trop vaste et significatif pour étre classé a l'aide
des catégories préexistantes. L'univers de sa création est
proche des préoccupations des gens, il est profondément
humain et sensible, entierement crédible et touchant. Son
contenu philosophique est clairement interprété, il ne
renonce pas a lI'emploi des éléments matériels du monde
objectif s'il en a besoin pour matérialiser I'abstrait.
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Il répond parfaitement aux critéres et aux exigences de
la peinture moderne, si vraiment modernité signifie efficac-
ité et capacités professionnelles.

TIBOR GYURKOVICS: BENI SOIT LE TALENT DU PEINTRE
Magyar Nemzet (quotidien de la presse nationale)
29.04. 1994.99, 99 /LVII

La salle explose. L'air est tellement chargé qu'il serait dan-
gereux de jeter une allumette par terre. La force qui émane
des tableaux fait courber les gens sous sa charge. Les
rayons qui circulent dans la salle ne sont pas seulement
d'origine esthétique, ils posseédent en plus une certaine
force de frappe. Les tableaux sont incandescents. Ils se con-
sument debout, comme les torches, comme les com-
bustibles des réacteurs nucléaires. Qu'est-ce qui se passe ?

Une jeune femme m’interpelle: — Monsieur, vous en
vous rendez-vous compte? Les tableaux sont chargés de
I'électricité biologique.

- Quelle bétise | - j'ajoute en moi, mais je lui donne
raison apres.

- C'est mon métier. Il y en a qui en ont, d'autres n'en
ont jamais. Ce Miklos est de |'espéce des hommes saints.

J'observe le visage de Miklos. Je le connais depuis vingt-
cing ans. Il n'a pas changé: il a quelque chose du Christ, il
est naif, pur et sans défense.

Je savais bien déja a I'époque: il est un de nos peintres
les plus forts, les plus authentiques. Il est humble dans la
vie comme il est humble dans le travail. Il est résistant
comme un cheval de longues courses et dévoué comme
quelqu’un qui a été touché par la grace. Il ne fait pas parti
des peintres qui font gagner de largent. Il peint des
paysages en séries dont il est payé juste pour ne pas mourir
de faim. Il cache des merveilles dans son atelier puritain. |l
les a sorti en ce moment : ayant atteint I'dge de la cinquan-
taine, il les dévoile enfin dans la salle d’exposition au 34,
rue Stéphanie, a la Galerie Stéphanie, ci-devant Maison des
Officiers de I'Armée de Hongrie. La salle explose.

La peinture moderne comme la poésie a pris beaucoup
d'éclaboussures, a trébuché contre de nombreux bosses, a
traversé plus d'une crise de mode durant ces cinquante

années de passage. Aussi bien en Amériqgue comme en
Europe, et aussi chez nous, en Hongrie. On avait assez de la
réalité. Avec raison. Concernant la réalité en petit. La réalité
minuscule de la Hongrie socialiste. Celle du capitalisme en
train de se disloquer en douce et des crises de I'dme blasé en
répétition. Picasso et ses amis ont inventé quelque chose de
tellement neuf que I'humanité en a tremblé toute entiere. Ce
grand-maitre tel un grand prétre d'un loge maconnique
célébrait la messe noire. Les autres récitaient des priéres, ils
murmuraient, faisaient des odeurs, hurlaient s'en allaient,
peignaient les tableaux noir en noir, exposaient des cuvettes
de toilettes, des statues mobiles en métal, faisant revivre le
mortel. lls étaient doux et sauvages en méme temps, ils ont
inventé la peinture moderne. Picasso faisait tellement peur,
gue McCarthy et ses hommes le faisait interdire comme
communiste. Il pourrait étre contagieux.

Bien entendu, le poison, méme I'utile se propage. C'est
une évidence. Il n'était plus possible de peindre comme
avant. La chimie de la peinture a changé, son esthétique est
devenue biologique dont le romantisme faisait couler du
sang abstrait. Si j'ai commencé a écrire ainsi, si je fais parti
de la méme équipe, je le dois a la peinture moderne. Celle
gue j'ai conspuée moi aussi, celle qui dépecait, épaississait.

Les tableaux de Miklds Turcsédn, c'est ca, le nouvel art,
tout court. Allez les voir. lls sont exposés jusqu’au six mai.
Il serait dommage de se laisser absorbé par les élections. Il
existe d'autres matieres : couleurs, réalités et choix dont la
porté est plus longue et dure plus longtemps. C'est le choix
de I'dme qui cherche la vérité dans la matiére. Béni soit le
talent du peintre.

La mer de |'ltalie, d'un bleu flamboyant, les jaunes et les
mauves désespérés dans «Au bal avec Leda» (44.), les éclats
retombants de la douleur patriotique portant la mémoire
de I'ancien théatre national détruit, I'arche mauve noire de
«La porte de I'Enfer», la suspension menacgante des trian-
gles pointus au-dessus du brun d'un petit nid fragile, dans
«L'angoisse», la silhouette chancelante de la femme a
I'escalier dans «Dehors, vite, a la nature!» |" éclat lumineux
du jeu d'équilibre entre le Soleil et la Lune, le galop dés-
espéré pour délaisser les rayures bleu et blanc dans le
«Cavalier égaré» (62.), les résonances bleu espace dans le
«Message cosmique» (42.), la rupture entre rouges et

blancs de I" »Alterego» (58.) douloureux, la fluorescence en
blanc dans le «Bosquet sacré», ['histoire suspendu des
nuances progressives des jaunes, des bruns tendant vers les
bleus dans «Partout et toujours» (80.) — soyez bénis!

Heureux seront ceux qui reverront «Le souvenir de la
révolution» devenu monument officiel de la parcelle 301
de la fosse commune des victimes innocents derriere les
verres d'une vitrine adaptée pour soutenir les éclats de
briques du mur de la mémoire qui reste a jamais en souf-
france. Elle a fini par gagner, cette révolution, car elle était
«victorieuse, nouvelle et hongroise» - pour reprendre la
prophétie d’Endre Ady, poéte visionnaire du début de ce
siecle impitoyable.

ENDRE ASZALOS : DISCOURS DE VERNISSAGE
Exposition de Miklds Turcsan
Szombathely, Centre Culturel, 10. 1994.

Le retour d'un peintre dans la ville ou il a vécu a I'occasion
d'une exposition, organisée pour présenter ses tableaux, a
toujours eu la valeur d'un événement solennel et valorisant
pour la ville elle-méme. Miklds Turcsan n'a passé ici qu'une
période courte de son enfance. Malgré cela il considére la
ville de Szombathely comme sienne. Il a gardé des liens
étroits avec elle dans la personne de ses parents les plus
proches qui sont toujours résidents de la ville. Le « Genius
loci », le génie local aussi a tissé des liens, professionnels
cette fois-ci, qui jouant un réle d'influence indéniable sur
son évolution artistiques dés le départ. Il a orienté ses golits
dans la direction du service de la beauté dont la civilisation
romaine était empreinte. Cette ville, Savaria, correspondant
a son nom latin, était et a su rester un haut lieu de cette
esprit particulier, inspirateur, hérité de son passé lointain et
le répand avec beaucoup d'efficacité sur toute la région
d'ouest de la Transdanubie, appelée Pannonie par les
Romains. Cet esprit dit «pannonien» est un des trésors les
plus précieux de notre héritage culturel. Il a contribué a la
naissance des ceuvres de Gyula Derkovits, peintre moderne,
natif de la ville et a la construction de la Galerie Municipale
il n"y a pas longtemps, qui a obtenu un renommé interna-
tional en peu de temps de fonctionnement.
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La peinture de Miklds Turcsdn possede donc de ces
racines pannoniennes. Plus tard il a pu synthétiser les traits
de caractére de la culture européenne, vieille de plusieurs
millénaires, présents dans I'esprit de la ville et les carac-
téristiques des traditions nationales, propres a la peinture
hongroise. L'exposition actuelle de I'artiste n'est donc pas
seulement une visite de politesse rituelle, il confirme par
cette occasion les liens de parenté culturels aussi qui le lit
a la ville par son esprit créateur.

Si nous faisons le tour de ces tableaux exposés, au nom-
bre d’une cinquantaine au totale, nous pouvons établir des
constatations sur l'identité artistique du peintre. C'est un
artiste éminemment spirituel, dans le sens de la réflexion
intellectuelle du terme. Autrement dit, il considére la pein-
ture comme un exercice au service de la découverte de la
nature profonde des manifestations psychologiques
humaines. A travers de ses évocations visuelles il cherche a
découvrir leur identité véritable, la rendre accessible pour le
public, dépouillant leur représentation imagée jusqu'a
I'essentiel indispensable. Malgré les changements de style
inévitables marquant les différentes étapes dans I'évolution
de I'artiste, les tableaux portent le signe de reconnaissance
la plus caractéristique de sa méthode de travail, celuid'une
élaboration extrémement dynamique. Les formes et les
couleurs sont en relation étroites avec la nature véritable de
ses expériences vécues, exprimant en méme temps les ori-
entations psychologiques de la personnalité propre de
I'artiste. C'est ce qui explique les tensions soutenues des
énergies déployées dans la visualisation de ses images. Un
de ses commentateurs, le poéte Tibor Gyurkovics a remar-
qué a ce propos que les tableaux ont I'air de faire exploser
la salle ou ils sont présentés. Ce dynamisme ne serait pas
une qualité positive en elle-méme si elle n'était pas en
méme temps le témoignage de |'authenticité des expéri-
ences vécues par le peintre.

Portons le regard maintenant sur les caractéristiques les
plus personnelles du travail de Miklds Turcsan. Il a un large
éventail dans le choix de ses sujets, a partir des descriptions
simples jusqu’aux visions féeriques ou fantastiques. I
procéde d'abord par une analyse de réflexion instinctive
pour trouver l'image correspondant a la notion a identifier,
pouvant aller jusqu’a I'abstraction imaginative. C'est ce qui
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explique la survenu des toiles ou il procéde au développe-
ment des créations non-figuratives, totalement indépen-
dantes et autonomes en apparence. Sa fantaisie ne le laisse
jamais au dépourvu : les moyens ne faiblissent pas, il n'y a
pas de passages a vide, ni de tours d'adresse dus a la rou-
tine. Le recours a la géométrie est une question délicate
pour lui : il s'en sert pour donner une charpente solide a
son imagination foisonnante, tout en faisant attention a ne
pas tomber dans le piége de la fuite devant les sentiments.
Il évite d'avantage encore les occasions ou la géométrie
deviendrait un jeu de forme d’une séduction visuelle recher-
chée.

La mode comme moyen d'affirmation, identité d'affilia-
tion ou de ralliement n’a jamais pu l'intéresser. Il reconnait
et apprécie en méme temps les maitres des périodes précé-
dentes et leur rend hommage en prenant compte leur
exemple. Il n"utilise pas leurs enseignements en reproduc-
tion servile de leur style, il veut grandir par ses efforts pro-
pres pour pouvoir se mesurer avec eux. Il s'empreignait
ainsi des meilleures traditions nationales et universelles y
compris les découvertes apportées par le surréalisme, le
constructivisme ou l'expressionnisme abstrait. Dans |'exer-
cice de sa création proprement dite, il n'a écouté que sa
voix intérieure, personnelle. C'est ce qui explique la sin-
cérité émouvante, parfois méme douloureuse de la tran-
scription en images de ses expériences personnelles. La
détermination pour la sauvegarde de I'identité de sa créa-
tion artistique est devenu ainsi la cause de sa solitude plus
ou moins relative. Il partage donc avec ses tableaux de
préférence son intimité intellectuelle et affective, se libérant
de ses tensions a I'aide des formes et des couleurs qui les
porteront désormais. Pendant une certaine période il procé-
dait par une analyse cinétique pour rendre accessible les
évolutions dans le temps, cherchant plutét la compréhen-
sion de leurs significations que la description des différents
changements d’aspect.

Pour illustrer les constatations apportées plus haut, je
voudrais vous citer quelques exemples. Le tableau intitulé «
Au bal avec Leda » nous invite a examiner les problémes
éternels de la relation homme femme dans le couple, évo-
quant les complications psychologiques inextricables qui en
découlent, menant la tension des pulsions jusqu‘a la rup-

ture finale. «La memoire de la révolution» (79.) fait
entrevoir la tragédie de I'écrasement de la nation par la
force militaire a travers I'image de la chute des fragments
de mur qui font penser aux feuilles mortes dont c'était la
saison au temps de cet automne fatal. L'étrange lumiére
projetée sur la scéne apporte I'espoir d'un renouveau
national comme si s'était I'annonce d'un nouveau print-
emps, pour rester fidele a la logique de I'image. Le «Partout
et toujours» (80.) représente la transfiguration des dimen-
sions spatiales a l'aide des coordinateurs de dimensions
habituels, complétés par ceux de la géométrie de représen-
tation. Le «Corpus» entre dans le mystere de la dématéri-
alisation dont surgie I'énergie lumiére.

Ces exemples ne sont peut-étre pas suffisants pour
prendre les mesures de la richesse artistique des ceuvres de
Turcsan. Nous ne pouvons pas encore résumer et cata-
loguer son art, faute de I'éloignement dans le temps. Nous
pouvons néanmoins sentir et prévoir I'ordre de I'impor-
tance a laquelle cette peinture pourrait bien prétendre.

C'est un art qui ne peut pas laisser indifférent, sa force
de persuasion fait réfléchir, sa beauté plastique enchante.

ENDRE ASZALOS: DISCOURS DE VERNISSAGE
Exposition de Miklds Turcsan
Szeged, Galerie du Musée Ferenc Mora, 1997.

Plus tard, quand les historiens d'art feront leur commentaire
sur l'art de I'époque ou nous vivons, ils consacreront cer-
tainement un chapitre a part entiére a la peinture de Miklds
Turcsan. Les tableaux qu'il expose maintenant représentent
pour lui tout un quart de siécle de travail. C'est un élément
important également de I'art plastique national.
L'originalité de cette peinture ne vient pas de la nou-
veauté des problémes dont il s'occupe, elle se trouve plutét
dans la maniere par lesquelles il essaie de les résoudre.
C'est une approche singuliére qui apporte une réponse spé-
cifique. L'efficacité de ses images est en relation étroite
avec leur beauté esthétique. Grice a I'évolution de l'art
plastique, le peintre de maintenant a une grande variété
d'expressions picturales a sa disposition, il ne dépend que
de lui s'il veut puiser ou non de ces moyens admis pour sa

propre création personnelle. Je pense plus précisément aux
éléments stylistiques de la tradition nationale et universelle
dont ceux qui viennent de I'abstraction, du symbolisme et
du constructivisme.

Cela serait trop facile pour Turcsdn. Il préfére I'authen-
ticité et I'indépendance comme les grands solitaires avant lui
- Istvan Nagy, Egry, Derkovits, Istvan Farkas, Menyhert Toth,
Gyarmathy. Il ne reprend aucune allusion stylistique les con-
cernant non plus. C'est la proximité entre leur attitude
morale dans le travail qui les réunit. Il reprend par contre
leur courage et leur sens de responsabilité dont tous ceux
qui suivent leur chemin propre ont grandement besoin.

C'est ainsi que Turcsan congoit la peinture A chacun ses
efforts, si la signature veut vraiment porter le nom de I'au-
teur de la peinture.

PAL SZUROMI: TENSIONS SPATIALES, ENERGIES
LUMINEUSES
La peinture de Miklds Turcsan

Il ne fait pas parti des peintres qu‘on voit fréquemment. Il
est trop pudique, réservé et modeste pour cela. Il a déja
dépassé la cinquantaine, il travaille depuis un quart de sie-
cle comme peintre. Il n'a pas fété I'événement. Ce n’est pas
un hasard que depuis ses premiéeres expositions qui ont eu
lieu dans les années soixante-dix, il ne s'est présenté que
tout récemment (Debrecen, 1992). Comme si dans un
monde trop pressé il serait malgré lui le représentant de la
patience, de I'attente, de la dignité professionnelle.

La peinture que Turcsan exerce est pourtant en contra-
diction avec sa réserve et sa discrétion pour sa personne.
Elle révele quelqu’'un de tourmenté, en méme temps
énergique et explosif. C'est quelqu’un qui met la meilleure
de lui-méme dans le travail, dans la peinture. C'est bien
ainsi. Il est encore plus intéressant de constater que tout en
étant émotif et passionné, il contréle son travail par un
sévere esprit critique.

La vue d'ensemble de ses oeuvres est une magie des
couleurs nuancées qui opére dans un univers étonnamment
élargi obtenu a l'aide des constructions spatiales en
curieuses perspectives. Autrement dit : les tableaux portent
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les caractéres stylistiques d'un expressionnisme lyrique, con-
tenant en plus des éléments de la géométrie spatiale pour
réussir la rédaction complexe de la construction des images.

Il est évident que I'activité de Turcsdn ne connait pas sou-
vent la stabilité. Tout est toujours en mouvement chez lui,
tout change, se transforme, progresse. Fidele a sa concep-
tion de voir et de suggérer, il est a la recherche permanent
des solutions toujours plus nuancées, plus crédibles et plus
innovantes. Il n'y a pas de doutes : nous avons devant nous
un artiste tétu, ambitieux, exigeant. Je mentionne en pas-
sant que Turcsan était |'éleve de Géza Fonyi au temps de ses
études a I'Ecole Supérieure des Beaux Arts. Cette relation
n'a presque pas laissé de trace dans la maniere de faire de
Turcsan. Il n'y a rien d'étonnant en cela si j'ajoute que le
maitre pratiquait une peinture sobre, respectait les formes,
veillait sur I'harmonie et I'équilibre de sa création. Il est vrai
aussi que Turcsan a gardé jusqu’a maintenant une maniére
spécifique dans le traitement de la couleur. Cette maniére
est proche de la plasticité et de la sensualité des traditions
postimpressionnistes, respectée également par le maitre.
Cela reste seulement un des attributs de ses expressions
artistiques. Sa méthode de travail est plus complexe en ce
qui concerne I'ensemble. Il fonctionne a la maniere d'un syn-
thétiseur, comme un chef d’orchestre. Cela est en relation
avec sa personnalité a la fois romantique, rationnelle,
expressive et philosophe. Ses tableaux sont autant d'analy-
ses de la réalité naturelle ou sociale de la personne humaine,
y compris de ses propres expériences qu'il partage avec la
sincérité et la générosité de celui qui veut se connaitre et
apprendre aux autres a se connaftre. Cela explique le choix
des titres inhabituels comme : «Sortie forcée», «Explosion et
tourbillon», «lLa porte de I'Enfer», «La morgue», «Lutte
deliberante» (96.), etc.

D'aprés le témoignage de certaines de ses peintures
produites dans les années soixante-dix, il est bien un pein-
tre qui est dans une lutte incessante avec soi-méme. Il est
d'une nature passionnée, tendue vers les excés. A cette

époque-la il faisait des recherches pour élaborer des nou-
velles possibilités dans le domaine de la création figurative.
Il a beaucoup appris de Max Ernst, en particulier de sa
maniére démoniaque avec laquelle il regardait les étres. |l

ressent une affinité particuliere avec la sensibilité de Francis
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Bacon, appréciant plus que toutes autres choses son lan-
gage monumental, résolument décoratif. Cette connais-
sance a contribué probablement a la naissance de ses per-
sonnages doubles, soumis aux tensions excessives, évolu-
ant dans un espace construit, portés par les nuances inhab-
ituelles d'un coloris dramatique. L'utilisation des images
anatomiques dans la représentation des événements qui
surviennent dans les sphéeres les plus intimes de |'existence
biologique, par exemple les anses intestinales sans défense
qui sortent de l'intérieure de leurs abris est une démarche
particulierement bouleversante. L' »Alterego» (58.), I' »A
I'honoration de ma mére» (78.), le »Totem« (46.) en sont
les exemples les plus marquants. Le »Message cosmique«
(42.) révele un tout autre aspect du peintre. Il devient
réveur en commentant une évocation lyrique dont le
dépouillement concis augmente |'effet magique en con-
centrant I'expression sur les éléments les plus significatifs.
Les deux fibres, le tragique et le lyrique jouent un réle
d'une importance égale dans ses représentations drama-
tiques, la tendance montrerait malgré tout que le second
I'emporterait sur le premier.

Les tableaux qu'il a réalisés au cours de la période suiv-
ante révélent I'apparition d'un nouveau sujet de prédilec-
tion, celui des visions célestes et des énergies cosmiques
universelles. La représentation de I'espace modulée expri-
me efficacement la notion difficlement concevable de I'u-
nivers infini. Sans délaisser les enseignements du surréal-
isme, il fait appel aux méthodes du cubisme et plus encore
celles du futurisme. La représentation imaginative a besoin
du soutien de cette nature de I'énergie cinétique. L'audace de
cette procédé n'obtient pas toujours I'effet escompté : les
pyramides et les fragments de nuages, complétés par des élé-
ments architecturaux complexes alourdissent I'image et ten-
dent vers le maniérisme (p. ex.: «Couché de soleil, XXI-eme sié-
cle» (82.), «La memoire de la révolution», «Partout et tou-
jours». C'est ce qui explique peut-étre son absence pas-
sagere aux expositions dont j'ai parlé plus haut.

A partir de la fin des années quatre-vingts les tableaux
deviennent de plus en plus intéressants, d'une qualité
supérieure aux précédents. C'est le résultat de I'abandon
total des motifs plus épiques, plus concrets. Il reprend a
leur place les éléments de la nature avec leur densité et

pureté élémentaires. Il fait la découverte de I'usage des fais-
ceaux de lumiéres et des nuances de couleurs orientées qui
progressent dans le cadre d'un ordre géométrique stable
qui leur fait contraste. Il a encore le temps et I'énergie de
trouver les moyens qui servent a renforcer leur dynamisme
interne. Il s'agit de certains signaux spéciaux dont I'élan
irrésistible progresse au-dela des limites physiques des
cadres. C'est un procédé réussi pour faire sentir la puis-
sance de |I'énergie universelle, celle qui dynamise |'espace
en produisant la lumiére.

C'est a partir de cela que Turcsan dépasse les références
de la peinture avant-garde pour reprendre a leur place un
autre langage souverain, celui de I'expressionnisme lyrique
qui lui convient d'avantage (p. ex.: «Colonne de lumiere»,
«Emporté par le courant», «La souffle suspendu» (89.),
«Les trois collines sacrées» (98.), «Chemin de descente vers
le lac» (92.), »Tocsin», «Tourbillon» (85.).

Les visiteurs remarqueront peut-étre autre chose encore
s'ils ont I'habitude de visiter les expositions. Contrairement
a un nombre important des peintres de sa génération, il ne
s'est pas égaré sur son chemin, il n'a pas faibli sur la route,
il n"a rien perdu de ses provisions, au contraire, il est plus
décidé que jamais de continuer sa marche jusqu’au bout.
Si quelques tableaux sont parfois moins bien réussis, il n'y
en a aucun qui soit fait sans une conscience professionnelle
exigeante ou un intérét véritable pour le sujet. Turcsan
donne I'impression d'avoir conclu un contrat secret avec le
temps qui passe : il n‘est donc pas étonnant de voir ce
méme élément surgir comme une nouvelle dimension
matérielle sur ses créations les plus récentes.

(Szeged, Galerie de la rue Horvdth Mihaly) 1997

ENDRE ASZALOS: DISCOURS DE VERNISSAGE
Exposition de Miklds Turcsan
Veszprem, Centre Culturel Municipal, 1999

L'exposition de Miklds Turcsdn propose une sélection rep-
résentative de la récolte abondante de son activité récente.
Si nous regardons |'ensemble des tableaux, ce qui nous
frappe en premier, c'est la constance de ses qualités artis-
tiques. C'est la sincérité de son comportement, de ses

engagements vis-a-vis de son art et de son public qui I'ex-
plique. L'honnéteté de I'attitude morale dans la peinture
est devenue une qualité rare, vu la fréquence des crises qui
secouent depuis un certain temps I'ensemble de I'activité
artistique de la sphére culturelle de la vie intellectuelle hon-
groise. Des modes s'imposent dont le but n’est qu’un suc-
ces immédiat par les moyens des prouesses techniques
séduisantes ou bien par la mise en scéne survalorisant de
la personne de l'artiste lui-méme. Je fais allusion a I'art con-
ceptuel, au minimal art, si bien dit, ou bien au non art dans
lequel la création devient superflue, remplacée par des
idées saugrenues qui suffisent a elles-mémes pour obtenir
I'effet par leur étrangeté surprenante.

Entouré de ce milieu irresponsable, I'art de Turcsan reste
a part, soutenu et sauvegardé par la force des qualités pic-
turales des tableaux et aussi par la moralité du travail du
peintre. Pour lui la peinture ne peut pas étre un jeu, un passe-
temps d’amusement ou un gagne-pain pour la production
des objets de décoration superficiels. Il congoit bien cette
activité comme un travail d'atelier a faire des découvertes
pour les porter ensuite aux connaissances de la société toute
entiere. Le sérieux de cet engagement imprégne ses
tableaux de la conception jusqu’a leur élaboration finale. Son
univers visuel est compréhensible pour toutes les personnes
qui possédent une culture esthétique de base. Il puise ses
inspirations a partir de ses expériences véritables. Il met tout
en ceuvre ensuite pour que les images par lesquelles il a I'in-
tention de transmettre leurs enseignements soient capables
de produire les mémes effets que les expériences d'origine.
Il porte des soins particuliers a leur apparence esthétique car
c'est le seul moyen de persuasion pour un peintre pour que
son enseignement artistique aboutisse. Il a obtenu pour cet
effet les connaissances techniques nécessaires, apprenant les
enseignements des prédécesseurs, a partir des classiques
jusqu’aux modernes les plus récents.

Permettez-moi maintenant de vous citer quelques pen-
sées: «ll existe toujours des artistes, excellents méme, qui
ne suivent pas les mouvements a la mode de leur temps. lls
passent pourtant par les mémes écoles que les autres d’ou
ils sortent aprés avoir appris d'avantage la technique que le
style. Entrant dans la vie, ils se rendent compte rapidement
qu'ils ne peuvent avancer qu’en suivant leur chemin partic-
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ulier. lls doivent progresser solitaires, sans avoir été compris
par les autres. lls ne suivent pas la méme direction que les
autres, ils ne font pas les mémes gestes que ceux qui
plaisent au public. lls ne peuvent pas étre les compagnons
des artisans et des prestidigitateurs qui échangent en mon-
naie ce qui devrait rester un trésor. Ils ne se sentent pas
attirés par ceux non plus qui sont obnubilés par le renou-
vellement du style. Leur personnalité les empéche de suivre
facilement n'importe qui et dans n'importe quelle direction.
lls ne cherchent pas les faveurs du public car ils sont per-
suadés que la vérité est de leur c6té. lls n"ont qu'un désire
a satisfaire : celui du besoin de création. Il est évident qu'ils
n'attirent pas facilement l'intérét, qu’ils n‘ont pas beau-
coup de succés commercial non plus. L'attente est longue
pour voir venir la reconnaissance, il faut d'abord que cer-
taines modes passent, s'estompent pour qu'ils puissent
émerger par derriére. lls passent leur jeunesse dans la soli-
tude, leur 4ge d"homme est rempli d'obstacle. A la fin la vie
les récompense: le cru étant passé, les rochers du fond peu-
vent apparaitre.»

Sans vouloir faire un tour d’orateur, je vous révéle que
la citation date de 1935. C'est I'historien d'art, Zoltan
Farkas qui a rédigé ses mots dans le magazine « Les Arts «
en faisant I'éloge de I'un des grands peintres de I'époque,
le transsylvanien Istvan Nagy, décédé en 1937.1l est boule-
versant de voir la proximité qui existe entre ses lignes et le
sort de Miklds Turcsan. Il est aussi solitaire, il attend égale-
ment que les modes passent, il marche sur son propre
chemin et attend la reconnaissance.

ENDRE ASZALOS: AVANT-PROPOS DE L'EXPOSITION DE
MIKLOS TURCSAN - 22.03. 2002.

C'est une place a part qui devrait revenir a la peinture de
Miklés Turcsan si nous voulions I'examiner par rapport a
I'ensemble de la peinture contemporaine de la Hongrie
actuelle. Elle n'a rien d'extravagant pourtant qui pourrait
en étre |'explication. Au contraire, les tendances dites «
poste modernes » avec leur autoritarisme arrogant ne |'ont
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pas influencé aucunement. C'est lui-méme qui a fait tous
les efforts en appuyant sur ses capacités individuelles pour
trouver les expressions les plus efficaces pour la transmis-
sion de ses expériences personnelles. Cela n'était possible
que par la force d'un travail assidu et passionné ce qui est
le sens de sa vie depuis qu'il exerce cette vocation. Au
temps de son apprentissage il a assimilé tout naturellement
les résultats des différents courants précédents comme le
constructivisme, le futurisme, le surréalisme, |'expression-
nisme abstrait et le symbolisme, pour nen nommer que les
plus importants. Au lieu de les reproduire passivement, il
les a réunis a l'intérieure d'une synthése spécialement
élaborée ou il a introduit les résultats de ses recherches per-
sonnelles. Ce style particulier, vécu de l'intérieure de lui-
méme est en parfaite harmonie avec le sens authentique-
ment éprouvé de ses expériences autobiographiques ou
existentielles. C'est ce qui explique la force persuasive de
ses images de grandes qualités esthétiques.

La sensibilité particuliere qu'il possede lui permet de
révéler des phénomeénes qui étaient ignorées jusqu’ici, voir
des notions de la réflexion mentale qui n'ont pas encore
trouvé leurs interprétations matérialisées. |l réactualise cer-
tains moyens d’expression de la peinture traditionnelle du
passé pour donner un éventail aussi largement ouvert pour
les moyens d’expressions que pour les sujets qu'il réalise
avec leur aide. Il faut mentionner tout particulierement
I'ingéniosité de ses compositions spatiales ou la géométrie
fait le pendant au foisonnement des couleurs, exprimé par
une sensibilité particuliere a I'égard des nuances distin-
guées et sensuelles.

C'est un monde pictural convainquant que Turcsan a
construit avec soins, conscient de ses responsabilités vis a
vis de son public et aussi du prestige de son art. Pour lui la
peinture est une vocation de partage généreuse aussi bien
dans le domaine des enseignements existentiels que celui
du plaisir esthétique visuel.

En faisant connaissance de cet univers précieux, nous
pouvons nous enrichir de ses qualités exceptionnelles, en
particulier des formes foisonnantes et des tons de couleurs
de toutes les beautés.

ISTVAN JUHASZ: LE MIRAGE EN COULEURS DE L'INFINI
lgazmondd, Journal local de HajduszoboszIo, 22. 03. 2002.

«Je n"arrive pas a savoir ce que c'est, mais je vois que c'est
quelque chose de magnifique» - s'est exclamée une vieille
dame en s'adressant a son amie qui se trouvait a c6té d’elle
le soir du 11 mars a la Galerie de Szoboszlo. Les petits vieux
gentils du club des retraités de la ville étaient bien présents,
eux aussi, au vernissage de I'exposition de Miklds Turcsén,
peintre résidant a Budapest. Ses tableaux représentent un
univers aux formes inhabituelles dont les couleurs sont par-
ticulierement belles.

Les dimensions des ceuvres sont également impression-
nantes. L'accés a leur sens profond a été rendu plus acces-
sible pour certains par le discours d'ouverture d'une grande
compétence de monsieur Endre Aszalos, historien d'art,
responsable de |'exposition. Il a souligné certains aspects de
I'activité de I'artiste pour mieux le connaitre. Cette exposi-
tion est la douzieme parmi celles que I'artiste a organisé au
cours de la derniére décennie. Il est né en 1944 dans le
département de Gydr-Sopron, et c’est a Sopron qu'il a eu
récemment une grande exposition rétrospective, présen-
tant une large sélection sur toutes les périodes de son activ-
ité artistique jusqu’a la période récente.

Les trente huit tableaux que nous voyons devant nous
témoignent de la netteté des intentions de l'artiste. Il tra-
vaille avec beaucoup de conscience professionnelle, sans
chercher directement les faveurs du public. Il reste a I'écart
des tentations commerciales ou des exhibitions profession-
nelles qui forcerait la reconnaissance. Il n"accepte pas I'ar-
rogance post moderne qui clame le monopole de la sub-
jectivité de I'artiste sur son art. Pour lui la peinture n‘ap-
partient pas uniquement au domaine privé de l'artiste,
I'ceuvre doit présenter en plus un intérét collectif. Turcsan
est de ceux qui n'échangent pas en petite monnaie le tré-
sor qu'ils détiennent, comme il en était le peintre d'origine
transylvanienne Istvan Nagy ou le peintre du lac Balaton,

Jozsef Egry. Turcsan devait accepter a I'époque que sa
jeunesse passe dans une solitude presque totale. Il se con-
formait aux exigences de [|'attitude morale de ses
prédécesseurs qui avaient eux aussi une foi inébranlable
dans leur vocation. Il récolte maintenant les résultats pro-
fessionnels de plusieurs dizaines d'années d’exercice pra-
tiqgue pendant laquelle il mettait ensemble les enseigne-
ments qu’il a tiré des mouvements artistiques du passé et
ceux qu'il a appris de ses expériences propres. Son style
tout a fait personnel est ainsi une synthése construite avec
la réactivation des suggestions du constructivisme, du sur-
réalisme, de |'expressionnisme abstractif et de ses inven-
tions proprement dites, puisées de son imagination, de sa
sensibilité et de son don de coloriste de génie. Il transmet
des enseignements précieux en tant que constatations
émotives, philosophiques ou formules esthétiques. Au lieu
de présenter les sujets avec leurs détails purement descrip-
tifs, il préfére leur évocation suggestive pour que le travail
de compréhension exige plus d’imagination constructive.
Le visiteur honnéte fera I'effort nécessaire attiré comme il
doit étre par tant de beauté visuelle.

Certains tableaux font remémorer les mots du poéte
Arpéd Téth : «le chant de rossignols des couleurs» ou «les
carats par millions d'une lumiére infinie». «L'annonce faite
a Marie», «Réouverture au printemps», «Atterrissage»,
«Evolution accomplie» sont vraiment autant de poémes
composes avec le pinceau. Les réalisant le peintre a tenter
I'impossible : faire sonner la musique des sphéres, rendre
palpable ce qui n'est pas materiel.

Grdace a la Galerie Kérmendi, le Centre Culturel Munici-
pale et la Société pour la Culture de Szoboszld, les visiteurs
peuvent découvrir jusqu’au 6 avril les qualités de cette
exposition, manifestation de I'une des meilleures produc-
tion de la peinture contemporaine actuelle.

Traduit du hongrois en francais par
Erzsebet Thomas
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MUTARGYJEGYZEK

ROVIDITESEK
aqu. = akvarell / aquarell

f.

0.
p.
V.

=farost / fibre de bois
=olaj / huile

= papir / papier
=vaszon / toile

j.b.l. = jelzés balra lent / signé & gauche en bas
j.j.I. =jelzés jobbra lent / signé & droit en bas
j.k.I. = jelzés kdzépen lent / signé au milieu en bas
j.b.f.=jelzés balra fent / signé a gauche en haut
j.j.f. =jelzés jobbra fent / signé a droit en haut

1.

N

10.
1.

12.
13.

Blintelenek / Innocents, 1964, p., aqu., 49x35 cm
@narckép I. / Autoportrait 1., 1964, p., aqu., 34,5x25,8 cm,
j.J.l. Turcsén 64

Taj / Paysage, 1960, p., aqu., 34,5x38,8 cm,

j.b.l. Turcsdn 1960

Csendélet (Tanulmany) / Nature morte (étude), 1964, p,
aqu., 60,8x43,1 ¢m, j.b.l. Turcsdn 64

Csendélet Il. / Nature morte Il., 1968, p., aqu., 48,1x33,7
cm

Fatorzs / Tronc o' arbre, 1969, p., aqu., 30,5x21,5 cm,
j.b.l. Turcsdn 1969

Taj / Paysage, 1969, p., aqu., 31x21,5 cm, j.j.I. Turcsan 69
Kivonulas a varosbdl / Sortie de la ville, 1971, p., tus,
43x31 cm, j.b.l. Turcsén 1971

Onarckép / Autoportrait, 1969, p., tus, 36x29 cm,

jJ-l. Turcsan 69

Ballada / Ballade, 1970, p., aqu., 31x21,5 ¢m, j.j.l. Turcsan 70
Csendélet kordval / Nature morte avec divers mauvais
herbes, 1968, p., tus, 30,5x21,3 cm

Vizimalom / Moulin & eau, 1964, p., aqu., 28,5x30,5 cm
Telihold / Pleine Lune, 1974, p., tus, 32x42 cm

14.A|om/ Réve, 1970, p., tus, 43,1x31,2 cm, j.k.I. Turcsan 70

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.
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Fa (Tanulmany) / Arbre (étude), 1970, p., tus, 29,5x23,8 cm,
jJ-l. Turcsén 1970

Gyerekkori emlék / Souvenir d' enfance, 1970, p., tus,
43,1x31,1 ¢cm, j.b.l. Turcsan 1970

Ismeretlen katonak (Holttestek) / Soldats inconus
(Cadavres), 1970, p., tus, 30,9x43,2 cm, j.k.I. Turcséan 1970
Gyerekkocsik / Landaus d' enfants, 1970, p., tus, 31x43 cm
j.b.k. Turcsan 70

Hamis emlékezet / Memoire defaillante, 1970, p., tus,
43,2x31 ¢m, j.b.l. Turcsan 1970

Eletvirdg / La fleur de la vie, 1974, p., szines tus, 43x62 cm,
jJ-l. Turcsén 74

Oltézkdd6é modell / Modéle s' habillante, 1970, p., tus,
43x30,8 cm, j.j.l. Turcsan 70

22.

23.

24,
25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.
35.

36.
37.
38.
39.
40.
41,
42,
43,
44,
45,
46.
47,

48.

Ritmikuskompozicié / Composition rythmique, 1970, p.,
tus, 29,5x20,8 cm

Zenekar / Orchestre, 1970, p., tus, 31,1x43,1 cm,

JJ-l. Turcsén 1970

Jegyespar / Les fiancés, 1970, p., 0., 29,9x21 cm

Az eseményeket figyelve / Veillant aux evenements, 1971,
p., tus, 43,3x31,2 cm, j.b.l. Turcsan 71

Harmageddn / Harmageddn, 1971, p., tus, 31x43,2 c¢m,
jJ-l Turcsén 71

Zart vildgok / Univers cloturés, 1970, p., tus, 31x43,2 cm,
j.k.I. Turcsan 1970

Bezart szoba / Chambre fermée, 1971, p., tus, 43x31 cm,
j.b.l. Turcsén 71

Ferlinghetti-illusztracic / lllustration d'apres une poéme de
L.Ferlinghetti 1971, p., tus, 43x31 cm, j.b.l. Turcsén 71
Poézis / Poesie, 1971, p., szines tus, 56x48 cm,

j.b.l. Turcsén 71

Salomé tanca / La dance de Salomé, 1971, p., tus,
43,2x31,6 ¢m, j.b.l. Turcsan 71

Baleset / Accident, 1972, p., tus, 31x43 cm,

jJ.l. Turcsan 1972

Ddzsa Gyorgy emlékére ll. // A" la memoire de Ddzsa
Gyérgy I, 1972, p., tus 43x30,9 cm, j.j.l. Turcsan 72
Icarus / Icare, 1972, p., tus, 43x31 cm, j.j.I. Turcsdn 72
Patkanyok reptilése / Le vol des rats, 1971, p., tus,
43,2x62,1 cm, j.j.l. Turcsdn 71

Ddzsa Gyorgy utolso dlma / La derniere réve de Ddzsa
Gyorgy, 1974, p., tus, 43x62 cm

Nagymarosi téj ablakombdl / Paysage de Nagymaros vu de
ma fenétre, 1972, p., tus, 36x26 cm, j.b.l. Turcsdn 72
Inicidlé / Initial, 1974, v., 0., 80x100 c¢m, j.b.l. Turcsan 74
Aldozat/ Sacrifice, 1973, v., 0., 70x50 c¢m, j.j.I. Turcsan 73
Tél / Hiver, 1974, v., 0., 100x70 cm, j.b.l. Turcsdn 974
Futé zépor / Ondée, 1976, f., 0., 70x50 cm, j.b.l. Turcsén
Kozmikus tizenet / Message cosmique, 1975, f., 0.,
105x120,5 cm, j.j.l. Turcsan

Visszatérd dlom / Reve reparaissante, 1977, f., 0.,
104x120 cm, jj.l.Turcsén 77

Lédaval a bélban / Au bal avec Leda, 1976, f., 0.,
122x100 cm, jj.I. Turcsédn 76

Aldozat pogany isteneknek / Sacrifice aux dieux paiens,
1977, f., 0., 100x130 cm, j.b.l.Turcsén 77

Totem / Totem, 1977, f., 0., 122x105 cm, j.j.|.Turcsan 77
A félelem lektizdése agresszidval / Surmontation des
craintes a' l'aide de l'agression, 1978, f., 0., 50x85 cm,
j.b.l. Turcsén 78

Hulladék / Dechet, 1978, f., 0., 60x85 cm, j.b.I. Turcsan, 78

49,

50.

52.

53.

54.

55.

56.
57.

58.
59.

60.

61.

62.

63.
64.

65.
66.

67.

68.

69.

70.
71.

72.

73.

74.

75.

76.

Csendélet romlott konzervvel / Nature morte avec
conserve avariée, 1978, f., 0., 76x134 cm, jj.I. Turcsan 78
Bagoly / Hibou, 1978, f., 0., 40x30 cm, j.j.f. Turcsan 78
Régvolt szerelem / A'la memoire de Janis Joplin (amour de
Jadis), 1978, f., 0., 60x42 cm, j.b.l. Turcsén 78

Akt / Nu, 1978, f., 0., 60x100 cm, j.b.I. Turcsan 78
Ellenpontok / Contrepoints, 1979, f., 0., 70x100 cm,

j.b.l. Turcsédn 79

Emlék a jovébél / Souvenir venant du future, 1979, f., o.,
100x73 cm, j.b.l. Turcsédn 79

Elektromos hulldamcsapda Ill. / Piége electromagnetic lll.,
1978, ., 0., 70x50 cm, j.j.l. Turcsan 78

Sebesség / Vitesse, 1979, f., 0., 76x96 ¢m, j.j.I. Turcsan 79
Szakadék / Precipice, 1979, f., 0., 80x60 cm,

jJ-l. Turcsén 79

Alterego / Alter ego, 1979, f., 0., 93x84 cm, j.b.l. Turcsan 79
Reqviem / Requiem, 1980, f., 0., 90x119,5 cm,

jJ.1. Turcsan 80

Koherencia / Coherence, 1979, f., 0., 104x85 cm,
jj).Turcsan 79

Az egyensilyi helyzet tanulmanyozasa / Etude pour mettre
a' 'étude de la situation en équilibre, 1980, f., 0.,

80x68 cm, j.b.l. Turcsan 80

Eltévedt lovas / Cavalier égaré, 1980, f., 0., 120x100 cm,
j.J-l. Turcsén 80

Erészak / Violence, 1982, f., 0., 70x105 cm, j.j.l.Turcsan 82
Lépcsoforduld / Tournant d'escailer, 1982, f., 0., 70x80 cm,
j.b.l. Turcsén 82

El6jaték / Préliniaire, 1979, f., 0., 67x105 cm, j.j.f. Turcsan 79
Ktizdelem Mammonnal / Lutte contre Mammon, 1980, f.,
0., 123x95 cm, j.b.I. Turcsédn 1980

Eleven arnyék / Ombre vivante, 1984, f., 0., 84x58 cm,
j.J-l. Turcsén 84

Katasztréfa / Catasrophe, 1981, f., 0., 122x94 cm,

jJ-l. Turcsén 81

Szeptember végén / A’ la fin du mois de septembre, 1983,
f., 0., 85x65 cm, j.b.l. Turcsan 83

Opus / Opus, 1985, f., 0., 71,5x61 c¢m, j.b.l. Turcsan 85
Hommage a Salvador Dali I. / Hommage a' Salvador Dali .,
1985, f., 0., 50x68,5 cm, j.b.f. Turcsan 85

Feltdmadds / Resurrection, 1998, f., 0., 66x90 cm,

j.b.l. Turcsédn 98

Sivatag (Eadem et aquealis urbique) / Desert, 1987, f., 0.,
79x79x112 ¢m, j.b.l.: Turcsdn 87

Babahdz / Maison de Pouppée, 1986, f., 0., 130x97 cm,
jJ.1. Turcsan 86

Hommage & Samuel Beckett / Hommage a' Samuel
Beckett, 1989, f., 0., 75x59,5 cm, |.j.I. Turcsén 89
,GyUjtsunk gyertyat a hésokért” / Allumons une bougie a' la
memoire des héros 1986, f., 0., 84x122 cm,

j.J-l. Turcsén 86

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.
87.

88.

89.

90.
91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101,

102.
103.

Barati kor / Cercle d'amis, 1989, f., 0., 80x95 cm,

jJ-l. Turcsan 89

Edesanyam tiszteletére / A" I' honoration de ma mére,
1989, f., 0., 106,5x67 cm, j.b.I. Turcsan 89

A forradalom emlékezete / La memoire de la revolution,
1986, f., 0., 115x86 cm, j.b.I. Turcsan 86

Mindenkor és mindentitt Il. / Partout et toujours Il.
1987/2000, f., 0., 122x94 cm, |.j.I. Turcséan 2000
Metamorfdzis / Metamorphose, 1988, f., 0., 80x95,5 cm,
jJ-l. Turcsan 88

XXI. szézadi naplemente / Couché de soleil au XXI. Siécle,
1988, f., 0., 91x71 c¢m, j.j.Il. Turcsan 88

Hommage a Toth Menyhért / Hommage a' Téth Menyhért,
1994, f., 0., 100x80 cm, j.b.I. Turcsan 94

Hommage a Salvador Dali Il. / Hommage a' Salvador Dali Il.,
1990, f., 0., 69x100 cm, j.j.I. Turcsan 90

Orvény / Tournant d' eau, 1992, f., 0., 72,5x79 cm,

j.J.l. Turcsén 92

ltalia / Italie, 1993, ., 0., 79,5x110 cm, j.j.l. Turcsan 93
A megkinzott / Torturé, 1993, ., 0., 91x87 cm,

jJ-l. Turcsén 93

Monet kertjében V. / Dans le jardin de Claude Monet V.,
1995, f., 0., 100x110 cm, j.b.l. Turcsan 95

Mint a buborék / Le souffle suspendu, 1988, f., o.,
100x80 cm, j.j.I. Turcsan 88

Corpus / Le crucifié, 1990, f., 0., 80x68 cm, j.j.I. Turcsdn 90
Sugarzasban / Radiolesion cosmique, 1993, f., 0.,

77x92 cm, j.j.l. Turcsdn 93

Lejard a tohoz/ Chemin de descente vers le lac, 1994, f.,
0., 97x71 c¢m, j.b.l. Turcsan 94

Almatlan éjszaka / Nuit blanche, 1995, f., 0., 63x100 cm,
jJ-l. Turcsan 95

Via dolorosa / Via dolorosa, 2000, f., 0., 61x90 cm,

j.b.f. Turcsdn 2000

Veled vagyunk miis / Nous sommes avec toi, nous aussi,
1995, f., 0., 70x100 cm, j.j.I. Turcsan 95
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